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El Dramaturgo Luis Pirandello

En cinco afios, la celebridad
universal

Kl easo de Luis Pirandello es asom-
broso. Durante veinte afios eseribe ar-
tieulos, enentos y novelag, logrando,
4 raiz de El difunto Matias Pascal
(1904), un trinnfo mdis noble que rui-
daso.

Paisano y diseipulo de Verga—ambos
naeieron en el pueblo siciliano de Agri-
gento—mantuyvo dignamente su rango
de eostumbrista y humorista, como mno
de los varios dioses menores que deeo-
ran el Olimpo literarvio de Italia.

Y hé aqui que de repente se lanza al
teatro. ¥ en menos de c¢inco afos logra
triunfos tan rapidos y muidosos qae hoy
st nombre es universal y sus obras mi-
gicos talismames para criticos, pabli-
COs ¥ empresas.

Hombres nuevos de todos los paises
cultos se apresuran a divulgar la obra,
originalisima y profunda, de este genial
temperamento literario. En Nueva
York se da al Teatro Fulton el nombre
de Teatro Pirandello. Bn Londres, la
“Stase Coclety ', bajo loy auspieios de
Bernard Shaw, congrega a la aristo-
eracia inteleetual para deleitarla con
sus obras. En Paris dos renovadores tan
seledtos como Carlos Dullin y Pitoef
lo apadrinan el ‘“‘L’Atellier” y ‘‘La
Grimace”’. ¥n Berlin ese imfatigable y
avido Max Reinhart, que asi da a cono-
cer el teatro elisico de Sofoeles; como
el teatro de la Revolucién, de Romain
Rolland, representa, ante cuatro mil
espectadores entre grandes vitores,
obras de Lmis Pirandello. Por fltimo,
enn Madrid, Ia vanguardia intelectual
més pura, aplaude entusiasmada Sei
personaggi in cerca da’' autore, magis-
tralmente interpretada en la Princesa
por la Compahia italiana de Nicodemi.

Teoria del desdoblamiento

En la lindisima y seleeta edicion de
Les Conteporaines, hallamos este su-
til juicio de Benjamin Cremieux: ‘Lo
gue da a Pirandello toda su origilidad
es que st
simple teoria arfistica, un procedimien-
to muevo o renovador, de observar y
pintar los hombres, sino que deriva de
de un eoncepto fundamental de la vida
¥ de la personalidad humana.

Bl “*desdoble de sentimientos’’, que
es la base del arte de Pirandello, no es
un artificio, un puro juego dilettante.
Corresponde a una realidad profunda,
irremdiable, que a tode espiritu refexi-
vo ha de arvastrar Iorzosamente el ex-
cepticismo y el pesimismo mas abso-
latos®".

Iin efeeto, Lnis Pirandello no es es-
eeptico por literatura, sino por naturd-
leza, La raza del **Heautontumorime-
nos’ — ‘atormentador de s1 mismo'’'—
que euciende en las fraguas teologicas
ae Pascal aquel *“Fuego’’ de sus an-
gustias y en las torturas cerebrales de

humorismo no entrana una
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Eeardo Poe aguel ““delirio’ de sus tra-
gicas horracheras, revive en este hom-
bre taciturno, analitico, ensimismado,
que tiene que ponerse a eseribir para
eseapar a sus pensamientos, para no
verse frente a frente de si mismo....

Fl cuerpo y la sombra

El humorismo en Pirvandello es una
gonsecuencia fatalista, un hijo de su
condicion fatalista.

Cuando estalla la tempestad espiri-
tual, Pirandello se ampara de él, como
el mendigo de la choza.

“HL eseritor valgar—observa melan-
eolicamente— no presta ateneién mas
gque al cuerpo; el humorista, al cuerpo
y a la sombra; muehas veces, mas a la
sombra que al euerpo. Y asi advierte
las burlas de esta sombra, ya alargén-
dose, ya achieAndose, como para hacer
epimas al enerpo que durante ese tiem-
po ni se da ecuenta ni se pone eén guar-
dia’’.

Se ve eomo el dnalismo Lo persigue,
lo obsesiona. El hombre en si carece
de personalidad. No existe sino en fun-
eion de otros hombres, *“Tha no puedes
verte a ti mismo. Pero yo puedo verte
a 117, exclama un personaje de La re-
gione degli altri, una de sus obras
maestras.

By la misma teoria sobre el humo-
riemo. ‘Kl humorismo—dice Pirande-
Ho— o4 un fenémeno de desdoblamien-
to en el aeto de la ereaciéon. Como un
Hermes vifronte, una de cuyas caras
rie al ver ldgrimas en la otra.”” Defini-
¢i6n, entre paréntesis, hermana de la de
Beaumarchais, y que ostenta de lema
el “Pigaro” de Paris, *‘Ensalzado por
unos, vilipendiado por otros, burlando-
me de los necios, eastigando a los mal-
vados, me apresuro a reir de todo por
temor a4 verme obligade a llorar de to-
do’™.

[l cuerpo es, pues, la imagen del
hombre. La Sombra, la imagen del Am-
biente. No existimos sino por los de-
mhs. Somos obra de los demés. Igno-
pamos si nuestra verdadera personali-
dad es la que sofiamos, la que vivimos
o la que simulamos ante los demés hom-
bres, PPor consiguiente, hay que acudir
al ““desdoble de sentimientos’. Hay que
¢erner ¢omo en ung eriba, el grano y la
paja, los sentimentos propios y los re-
flejados: . . .

El buen paradojista

Asi eomo consuela la pardbola de ** Bl
buen Samaritano’’, consuela el gesto,
ertre risuefio y melanedlico, de “'El
buen paradojista’’ Luis Pirandello.
Cuando, por arreciar el temporal medi-
tador, se ampara en la cabana del Hu-
morismo, séease las caladas ropas jun-
to al hogar de la Paradoja.

‘Bl difunto Matias Pascual’™” es la
novela paraddgica del emigrante. Ma-
tias huye de su esposa y de su suegra,

LA ANTORCHA

resuelto a embarcarse para la Avgentis
na. Pero detenido en Monte-Carlo, 1a
riuleta le hace rico. ..

Al dia signiente de su marcha en-
cuentran en el pueblo a un ahogado,
lo toman por Matias, lo entierra.
Niuestro hombre decide entonces vivir
al mareen de la ley, libre de todos 103
prejuicios, desligado de todo lazo s@-
¢ial. Pero sin personalidad eivil no es
nadie, lo roban. Pero cémo acudir a los
Tribunales. | No tiene personalidad ¢i-
vill Se enamora de otra mujer que le
ama. ;Como casarge? Al cabo se deei-
de, vuelve a su pals, se da a conocer.
Reintegrado en su personalidad civil,
o] difunto Matias™ reanuda los lazos
sociales, los prejuicios... Entra en la
eareel de las leyes... Es libre!

La fabula es idéntiea al ‘‘Cadéver
viviente’. de Tolstoi. Pero el patriared ’
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ruso, hoseo y seco ante la paradoja le-
oal, s6lo estima el caso juridico, Mien-
tras que el sutil italiano penetra en el
“desdoblamiento sentimental’, atentl;
al Hombre y al Ambiente, al Cuerpo }'l
a la Sombra. .

Otro ejemplo de *“El buen Paradojis-|
ta’? hallamos en ¢

¢ Arriba y abajo’’. El
profesor Sabato y su diseipulo Lame].hl-[
contemplan una noche de yerano, s0-
bre el eésped, los espectieulos del cielo.]
—Cémo dice usted siempre que el
hombre es infinitamente pequefiof—|
exelama el diseipulo. _
Y tan pequefo!—insiste el [:1'0'1

fesor, |

— Pues forzosamente hay en mi algd
de ese Infinito que contemplamos. S
1o; no tendria nocién de él. Tendria 1a
npeion gque tienen mi sombrero o mis
zapatos. Contemplando esos mundos,
coneibo su grandeza formidable, §Co-
mo soy inflinitamente pequefio si eom-|
prendo tanta grandeza? |

—1 Ah! §Si? Pues jsabes lo que signi-|
fican tus argumentos? Significan, 1o
més, que toda la grandeza del humbrﬂ‘I
reside en el sentimiento de su peque: |
fiez. Significa que 5

el hombre no es|
erande mas que cuando se siente pe<
queno. Que estamos condenados a ver
grande lo gue es pequeio—todas las|
gosay de la tierra—, y a ver pequefio]
lo que es grande—todas las wosas de
los cielos. .. ‘
Asi habla ““ Bl buen Paradojista™. i
|
|
|
|
'|

.Los canes de Goethe

Ahora, ante el cabalgar de L’h:and.c-)
1o, ladran los canes de Goethe. Impuess
to ya a los hombres nuevos, los vejes:
torios del savoir faire pretenden sus-
traerlo al gran pablico, acusandolo de
“eerebral’’. Es como esas mujeres feas!
que acusan a las guapas de lujosas. |

Pero, jen una funcién intelectualyl
como la eseénica, puede el cerebro :;er'l
estorbo? Para quienes sin él componen|
dramas y comedias, elaro, Mas la ex-
presién de un teatro fuerte, complejo,

http:/iresolver.iai.spk-berlin.de/IAIDDDOGD2D0O0010000




