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De: la obra: “L'Art" por Augusto
Rodin, dialogos con i".'11|JEI Gisell;  he- EL MOVIMIENTO EN E]" Jﬂ\'R‘TE
mos tomado los fragmentos mas no. “He buseado siempre poner alguna indicacion
tables en que expone sus teorias acer- del gesto. He tratado giempre de poner de relieve
ci (el arie, el escultor recientempente los senlimientos interiores por la movilidad de los
desaparecido. musculos, Bl arte no exigte &in la wvida", responde
Dre Augusto Rodin, que hubo de Ju- el Maestro a Gsell al manifestarle éste la admi-
char grandemente para Amponer &4 racion (ue siente por el San Juan DBautista, el
coneepto del arte, no sélo al vulgo, Balzac, los Burgueses e Calais: *La ilusion de
sino a los pensadares y artistas, la la vida se obtiene por el buen modelado ¥ por el
“Societe de Gens de Lettres™ rechazo movimiento, Estas dos cualidades son como la san-
su Dalzac, obra que marca una etapa gre y el alients de todas las bellas obras:; admirad
neva en el arte, no puede hacerse en lns obras griegas el respeto prefundo por la
mejor elogio que la censura que le di- nattiraleza, por la carne, atnque falsamente la es-
ngio un eritico refinéndose a su Vie “uela académica ha extendido la opinién gue ague-
tor Hugo: “Parece, dice el eritico, floa artistas las despreciaban, agrega ¢l Maestro.
gue al contemplarla s¢ escuchara una il pertecto modelado, dice el artista, salo se
sinfonia de Deethoven,” “jPlegue a obttene tomando cada superficie como el limite de
Dios, respondié Rodin, ello sea ver- un volumen, como la extremidad, mis o menos
dail, pues asi babré realizado obra amplia, que se dirige al escultor, hay gue ver las
eterna.™ ) formas no_en la extension, sing siempre en pro-
F:H !.':I'_"'-:{’_I, Eulllllllf_'l'lhil'l.l.l_"r oping |||_l.!'." 'F‘.Ill-l'ii'i:\.ii. 5':'::1'1.![':]‘ |_;'.|_,-|1_E1 4_15.:_1_.3 Il]l:.lrl{lﬁtﬂlnt'lltﬁ L‘_I gutor
ln obra de arte es mas perfecta mien- de “La Meditation™, gue me confid un artesans,
tras mas. se aproxima a la expresian Lonstant, gue trabajaba en el taller de decora-
musical, manifestacién suprema de Ja CIOTL Een fue me inicie,
belleza, ideal bacia el cual debe ten Kl movimiento es el paso de una actitud a otra,
der toda obra artistica. / ni Ee ve la instantinea de un hombre en marcha
En flrns 1.-E!||r3!":'.‘5 que el Ht:mui autor no 8¢ ve el movimiento, en tanto que €l  San
b= L del “Iensador’™ poseia en Meadon ¥ [uan Bautista estd representado en varios momen-
. s : eri Faris, Gsell vig trabajar de cerea, tos del movimuento (que dan la ilusisn de édste: ean
o -—-_,, g admirs su “manera , palpo el respeto lus dog pries en trerriy una instantines hecha se-
-‘Tﬂf_‘#' profundo que el artista tenia por la pin un modelo que biciera el mismo movimiento
- S 2 s | verdad ¥ por la naturaleza, imdicada en el torse, mostraria el pie posteérior va

El Pensodor

Resultado de tales entrevistus fué
la obra a que nos referimos, ¥y en la
quie el artista expone sys teorias,

levantada ¥ dirigiéndose hacia el otro o bien por
el contrario el pie de adelante no estaria en ticrra
51l prerna posterior ocupara en la fotosrafia la
mismi posicion que en la estatua. Por ema razon

Fra

un modeln fotopratiade eaminamilo pre-

EL REALISMO EN EL ARTE

Narra Grsell, gque habiendo ocursido al taller de la ealle de )3 Ulni-
versidad, vid a2 Rodin en trabajo. He aqui eémo lo deseribe: “Cirenlaban
hbremente varios modelos desnudos, hombres v mgjeres, a fin de darle
constantemente s imagen de geres moviéndose con toda libertad: &l Jos
contemplabis y de #sta suerte es como % L familiarizade con el espees
ticulo de los masculos en movimieato, Bl desnude, que para la mayoria
de las motdernos no es sino cosa excepctonal ¥ apenas si nene la duracidn
de una sesibn de “poce”, para el artista es absolutimente familiar, Cono-
cedor profuttdo de la peicologla, ‘sabe bien que no s6lo los musculos ile
la cara reficjan los estados de animo, sine que el caerpo todo s& conmie-
ve d impulsos de los sentimientes, pero para poder expresar dstos, dice
el Maestro, =e necesita saber deletrear y leer el Hbro abierto de la el
rileza. Rodin contempla a sus modelos en sus libres movimiedtos v éuanido
‘ellos “dan’ un movimiento que le place, 1o hja ineontinenti en I arcilla.

“En todo ghbedezeo a 1o naturaleza v jamas pretendo mancliarla:; mi
unica ambicion es serle sérvilmente fiel”, agregaba a las preguntas de
Gigell, v mas adelante replicaba a éste que 1& hacia ver que el moldaje
sobre el modelo daria distinta impresidn de la que dan sus obras. “Clertn:
El moldaje no reprodice més que el exterior: yo reproduzoo alge més:
el espirituy, que ciertamente forma también parte de la naturaleza, Neen-
tuo las lineas que. expresan mejor el estado espiritnal que interpreto”, ¥
mostraba a  su  intérlocutor la  “Invecacion”. “Mirad: he exi
gerado la saliente de. los masculos que traducen la desesperacion y he
aimentaido la desviacidn de los tendones que marcan el impulss e la
suplica,”

“kl artistn, agrega, no percibe a la natyraleza como aparece al vulgo
puesta que sy emocion le revela las verdades interiores bajo las aparien.
¢ias; Pero, en tim, el 1ifikco pl:‘:ilICll]]i-'l £l arie gs l..'illJEI.lT [ fjue s vo, a Jes-
pecho de los mercaderes de estética, no hay receta para embellecer i =a-
turaleza; no se trata mas que de saber “yer"”,

“El hombre mediocre, mira sin ver.

TODO ES BELLO PARA EL ARTISTA

| I f El artista, por Jo contrario. ve #s decir, que sus
ojos, fijados subre de su corazon, leen profundamente en el senn de la naturaleza’’,

senitara el aspecto bizarro de un hombre paralizado vy petrificnds en

st actitud v ella yviene

ds que todas las partes del cuerpn estin tomadas en la misma fraccion de segundo ¥ no

Invocacion

gutdo a establece
del “Hotel de ¥

hay, como en el arte, desarrollo progresivo thel gesto, y 1o por ello el artista
deja de ser weridico, dice con vehemencia Rodin: mentiross &8 la foto-
grafia que ha retenido lo que no puede detenerse, el ‘tempo.

51 la escultura y la pintura pueden reprodueir en una figura virios
momentos de un movimiento, poedran rivalizar con la literatura,. con el
teatro representando escenas? interroga Cisell,

—Seguro—reontesta Rodin, Y he aqui odme aplica el eritico las jhdi-
caciones - del Maestro a los “"Ditrgueses de Calais',

L] personaje del centro, Eustache de Saint-Plerre, atrae desde Iegn
la mirada, avanza resuelto; s vacily es por las privaciones a e g esta-
do sajéto durante el prolongade sitio. Fs ¢ guien ha mapirade a los! de-
mas el sacrificio para salvar a la poblacion sitiada por loy ingleses: &l hur-
gues que estx a sy lade no es menos valiente, sufre no por ¢l sine por la
humillacion al entregar In llave de que es portador v vergue sy CUET]HO
TR HODOTLIAT &9 DEna,

En el mismo plano, a la izquierda, se ve un hombre gue camina de
prisa, se dira que buscn abreviae lo mas posible el tiempo que lo separa
del suplieio.

Atras de éstos, un burgues estrecha su cabeza entrambas manns, ahian-
donandose a la desesperacion, tal vez piensa en su esposa y en sus hijos,
a quienes dejn sin apoyo.

Un guinto notable pasa la mand ante sus ojos coms para disipar uyna
wnarrible pesacilla. Se tambalea, tanto asi le espanta la muerte.

]"iH-'_l]TI'H'Ilh'_'-_ el sexto |I||T'i-_{|:1r."'.-:-, s JOVET  fue las (Iemas, pParcce ann
imdeciso. Una preccupacion terrible contrae sy rostro, Tal vez piensa en
su amante. Pero sus companeros marchan v ¢l los sigue, alarga el cuello,
como tendiendolo al hacha de Ia Suerte. Asi, a traves de toda la serie de
log “Burgueses” se sigue la pevion mas o menos pronta que la auteridad
¥ el ejemplo de Eustache de Saint-Iierre ejerce sobre ellos, segin ¢l temple
de sy alma,

Impresion mds viva hubiesen producido, responde Rodin, si no se me hulbiese bbli-

rlos en un pedestal ¥ no colocarlos al nivel del piso: pareceria gie salian
ille” v los habitantes actuales: de Calais estarian mias en contacto con tllos

v sentirian mejor 1a solaridad que debe unirlos 4 la memoria de tales héross.

_Admirando Geell “La wvielle Heaulmiere", inspirada en el poema del mismo nombre de
Villon, “La magnifica de fealdad™, la llama el eritico, en que la desesperacion infinita de

ma pogre alma que, ansinsa de juventud y de belleza eternas, asiste impotente al ignomi-
mioso desgayamiento de s envoltura fisica, fque se va, que se desvanece, La carne agoniza
perp el ensuefio ¥ el deseo son inmortales: he ahi Io que Rodin ha pretendido darnos,

Muchas personas juzgdn, agresa el escultor, que sdlo lo que les place e hf-’]u“IJ!-rn
lo que comunmente se llama “feo’ en la naturaleza, puede llegar & ser em el nrte de 1ia

gran belleza,
L fealdad sngiere 1a idea de debilidad, de enfermedad, de sn
trarvio a la regularidad, signo v condicidn de la dalud y de

fv belleza: recordad el “*Sebastian’
en que el sufrimiento retratado en ellos es de supre-
ma. belleza, al 1gual que la deseripeidn de nna carrona
inmunda lena de gusanes que pinta Baudelaire para
hacer resaliar la belleza de su amante, la fealdad mo-
ral de Yago y de Ricardo III en Shakespeare inters
pretadas por espiritus tan claros Hega a ser un tema
maravilloso de belleza, v es, en efecto, poarque en el
Arte es bello lo que tiene ““caracter””. Bl ecardcter es
it verdad intensa de un especticulo natural eualquies
iy bello o feo y aun es o que podrin llamarse una
“verdad doble™, porque la del interior fraducide por
la del exterior, es el alma, el sentimiento, la iril!rllﬂ.ﬁ
expresan los rasgos de upa c¢ara, los gestos v las accio-
nes de un ser humano, 1os tonos de pn cielo, 1o linea
de un horizonte, el perfume de una flor, ¥ como solo
ta potencia del caricter hace la hellezn del Arte, acon-
tece a menudo que mientras méas feo es un ser eén la
naturaleza, es mas bello en el arte.

En el arte £5l0 es feo lo que es falso, lo que no
es verdad. Cuando el intérprete atenta e gesto del
delor, la postracion de 18 vejez, la fealdad de la per-
versidad, ecunnds arregla a la naturaleza, cuande la
atermpera, cuando o modifica para agradar @ la multi-
tud gnorante; crea fealdad, porque tiene miedo de 1a
verdad,

"fara el artista digno de éste nambre, tods es bello
en la nataraleza porque sus ojos aceptan intrépida-
mente toda verdad exterior v leen sin dificultad como
en un libro abierto, toda werdad interior. Para el ar
tiste toda tiene un alma,

1 artista debe buscar et su obro expresar esa alma:
no debe ver en la figura, en las formas, nada mis fue
un medio de expresion de esa peiguis, que envielve ¥
esta contenida en todo y no considerar como una finas
lidad a la forma.
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frimignte, 1o que es cons
| il _ la fuerza; feos son tanthidn el
alma y la conducta del criminal, pero que un artista los tofgue el s varita ma
de Velizquez v ¢l “Hombre de la Agada” de Millet,

' pna insEpiradion
o' escritores su

—=1 mi omo
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EL PENSAMIENTO EN EL ARTE

Ggell, dice al Maestra: “Algunos de vnestros censores eritiean que vuestra ohra ténga

mas literaria que plastica. Pretenden que captais hihilmente Jos violos de
ministrandoles temas sobre los cunles sy retbrica puede correc librenibnte

v declardn que el arte nb admite tanta ambicidon filosdfea.

delade es malo, responde el Maestro, si cometo [altas de anatomia, s ii-
movimientos, 81 gnoro la cencia de animar el marmol, estos ceiticos e

nen clen veces razom Pero st mis figuras son correctas v vivientes, jqué tienen que ocen
surarme? ;v con gue derecho guieren prohibirme dar ciertas intenciomnes? sDe qué se la
mentan, si' ademas de mi trabajo profesional, les ofréezeo ideas ¥ s enriguezeo con 1R
significacion formas capaces de seducir los ojos?

Ademas, se engidfian cuando imaginan que los wver
daderos artistas |J||1:-L]I.'::| gortentarse Lon Cset -'IE];I'_:!‘H:-.
hatnles ¥ que la inteligencia no les es necesaria,

Les es indispensable, por el contzario, para pintar
o esculper aun Jas imagenes que pavecen mas despro-
vintas de pretensiones espirituales v que no estin des
tinadas mas que.a encantar las mradas.

Chando un buen escultor modeln una estatun, faal
fiera fue ella R, £39 jlli_‘l.‘i-}irl e conciba rledd g ]‘.II.'L':I'
fuertemente el movimiento penersl: procisa despuis,
gue hasta el bin Be sy tarea mantenga entrgicamente
e [a plena Tuz de su conciendia s tdédl de epnjunto
para referirtosin cesar v unir estrechamente los mmeno-
res detalles de sn obras Y esto no se hace sin un enor:
nme esfuerzo de pensamiento,

Lo que ha becho ereer sin duda que los artistas pue
den pasirsela sin inteligencia es e gran numers de
entre ellos parecen privados de ella enla vida corrien-
te. Las bografias de los pintores v escultores céle-
bres abundan en ancéedotas sobre la ingenuidad de
ciertos maestros. Pero es preciso decir que los gran
des hombres meditan sin cesar acerca de sus obras y
tienen frecuentes ansencias de espivitu b la vida eotd
diana.

] Na hiny frontera entre el drte ¥ la literatura? pre.
gunta el eritico. La literatura es mas amplia, dice el
miestre; puede expresar un desarrollo mis amplio en
¢l tiempo, en tanto que la escultura v Ja pintura &jan
un episodio, Ia literatura exprega ideas sin necesidaidl
de las imagenes, pero no por esg debe impedirse que
= f= TR el artista exprese libremente sy inspiracién,

Y el gergal escultor dejd siemipre libre “élan” o =y
inagmracidn, su obra, tnien, de desarrollo v belleza ad
mirables, revela el esfuerza de toda una vida consa-
grada a un ideal que nada pudo abatir ni domefar y
que al fin se sobrepuso ¥y triunfo.
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