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sobre el planeta, hasta los males para los que habia-
mos desesperado de hallar remedio. Nuestra espe-
ranza en una radiosa resurreccion de Espafia tiene
sus funda ~entos sociologicos, descansa en el hecho
de que existan pensadores que se aparten del sentir
general, se elabora en el cerebro de los Galdds, de
los Unaruno, de los Araquistain, de los Maeztu,
combatidos en su propia tierra, pero que son en el
tondo los obreros tenaces de la grandeza ibérica,
los verdaderos forjadores de ese renacimiento es-
painol que todos esperamos. Nada se ha perdido. El
hecho de que la méis sélida intelectualidad de Espa-
fia no quiera hacerse complice de los que fomen-
tan la ignorancia para luego reinar entre las som-
bras, no quiera convertirse en el instrumento servil
de los verdugos de Senlis y de los incendiarios de
Lovaina, habla muy alto de esa altiva caballerosidad
castellana que hemos heredado, que hizo las belle-
zas épicas de un siglo y que se presenta de golpe en
el escenario humano cuando todos la creiamos des-
vanecida para siempre.

Wontevideo, Octubre de 1915,

ADOLFO AGORLO

AN TR

EL TEATRO
Y LA MORAL

¢oon justificadas las inquietudes que el teatro le
inspira a la moral? Si lo son en una cierta medida.
El teatro—como todas las cosas de este mundo—no
es en su esencia bueno ni malo. Como la misma mo-
ral que, a fuerza de mostrarse intransigente y restric-
tiva, puede paralizar los méviles de la accion, y re-
ducir al hombre a un estéril ascetismo contemplativo;
como la misma religién, que si cae en el fanatismo
puede tornarse—(la inquisicién nos lo demuestra)—
criminal e inhumana, el teatro es buenc o es malo,
segtin la direccién que se le dé, y segiin el uso que de
¢l se haga.

Los sobresaltos que el teatro le inspira a la moral
son justificados porque el teatro vive de la represen-
tacion de las pasiones, y éste ha sido el argumento
mas fuerte que para combatirlo le ha opuesto la mo-
ral filosofica. El teatro que llamaremos de felicidad
y de virtud no existe. Desde que la escena nos mues-
tra seres dichosos e impecables, deja de interesarnos,
Nada resulta sobre las tablas (acaso también en la
vida real) tan aburrido, como, por ejemplo, ¢l es-
pecticulo de dos novios almibarados que llegan al al-
tar sin obstaculo ninguno. Los autores evitan pintar
lunas de miel—excepto cuando éstas empiezan a
cambiarse en lunas de hiel, Se ha preguntado: ; Por
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queé todas las comedias terminan con un matrimonio ?
Es porque después comienza la tragedia. . .

Asi pues: el teatro se halla fundado sobre la pin-
tura de las pasiones y las desgracias humanas. La
virtud es por naturaleza estatica y pasiva; mien-
tras que la pasion es dinamica y activa. El teatro
vive de accion, y la accién no es otra cosa que la ac-
tividad de las pasiones. Tras largas y prolijas rdbus-
cas, se ha llegado a establecer que todas las situacio-
nes dramaticas imaginables pueden reducirse a trein-
ta y seis; pues bien, todas ellas se derivan del odio,
de la venganza, de los amores contrariados, de los ce-
los, de la ambicion, de la concupiscencia, de la ava-
ricia, de la locura... Y no se crea que son solamen-
te la tragedia y ¢l drama los que explotan la pasion y
la desgracia de los hombres: tarbién la comedia se
somete a esta ley. Solo que la tragedia pinta desgra-
cias terribles, mientras que la comedia pinta desgra-
cias ridiculas. La diferencia que existe entre la co-
media y la tragedia, es s6lo una diferencia de grados.
Los mismos asuntos pueden ser cbmicos o trigicos.
Son eémicos, en tanto que las pasiones en juego com-
portan consecuencias risuenas. Son tragicas en tanto
que las pasiones en juego comiportan consecuencias
horrendas. De manera, pues, que la tragedia y la co-
media estin amasadas con la misma substancia: el
infortunio y la pasién.

Mas no las culpemos demasiado, porque, riendo o
llorando, una y otra se aplican sélo a reproducir los
aspectos dolorosos de la existencia, La humanidad
ama la verdad en el arte, y para que el teatro fuera
real, debia fundarse sobre el sufrimiento. Schopen-
hauer ha sostenido que tinicamente el dolor es positi-
vo en este mundo: el placer es accidental y negati-
vo. Logico es, pues, que ¢l teatro sea esencialmente
triste, ya que querenios encontrar en ¢l la imagen de
la vida. La prueba de que el teatro que aspire a ser
verdadero debe ser doloroso, es que el teatro feliz no
existe. Y no existe porque, considerdndolo inverosi-
mil, los hombres lo rechazan a fuerza de bostezos,

Forzado por su misma naturaleza a exhibir de con-
tinuo la accion y reaccion de las pasiones malignas, el
arte dramatico debe necesariamente ofrecer cierto
riesgo de difundir el mal, provocando entre los es-
pectadores un malsano deseo de imitarlo, Téngase
presente que el teatro es la forma de arte mds suges-
tiva y mis completa. Es también la més seductora,
porque no se dirige como las otras a cada hombre en
particular, sino a muchos hombres reunidos, multi-
plicando lds sensaciones de cada cual, por las de to-
dos, y prestando a la emocion estética una intensidad
incomparable. De modo que, condenado por las fata-
lidades de su origen psicolgico, a la posibilidad de
ejercer a pesar suya influencias perniciosas, el teatro
necesita del contralor de la moral y ésta tiene razén
al vigilarlo. Tiene razon al vigilarlo ; mas no porque
el teatro sea malo en si mismo—;hemos de culpar
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