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pesaporte con el eual Chopin salic de
Viena el 20 de julio de 1831 estaba asi
redactado: “Pasante porsParis con desti-
no #& Londres,"” Asi llegd el gran misico
4 lg capital francesa, creyéndose de pa-
80... Y, sin embargo, vivié vy murio en
Pgris.

timientos bien diversos hubo de ex-
perimentar Chopin en la Ciudad Luz. Su primera carta,
eserita -a los tres meses de residir en ella, dirigida a su
amigo Tico Woyciechowski, dice:

“Paris ofrece todo cuante queremos: puedes diver-
tirte, aburrirte, reir, Nlorar, v, sobre todo, hacer lo que
te dé la gana. Nadie lo adviey pues todos hacen ofro
tanto. Cada cual sigue su propio camino.” Y, luego, aia-
de: “No ereo que egxista una ciudad donde haya mayor
nimero de pianistas y de virtuosos.”

Reconocia que en Francia se hacia buena misica y
mala politica, aludiendo a los disturbios promovidos al
finalizar ese ano.

Entre los pianistas de Paris ocupaba el primer pues-
to el berlinés Kalkbrenner. Chopin fué a verlo, vy el
maestro, despugs de grendes elogios, propuso darle lec-
ciones durante tres anos, para gue perpetuara la gran
escuela dé& piano.

Un poco asombrado ante es-
tos estudios suplementarios,
Chopin lo participé a la fami-
lia, quien, a su vez, consulté a
Elsner.

“Al dia siguiente — esecribe
la sefiora Yedrzeiwicz — nos
trasladamos a casa de Elsner,
quien no solamente te quiere
mucho, sino que anhela para

Chopin tocando el piano en los salones del prin-
cipe Antén Radziwill

ti la gloria ¥y la posesién de profundos conocimientos.
Después de oir la lectura de tu carta, Elsner, lejos
de alegrarse como nosotros ante la propuesta, estallé
en indignacion, gritando: *;Ya le tienen envidial...
{Tres afos!”. .. Initilmente le repetia tu frase: “nin-
gin interés tiene Kalkbrenner, selamente lo guia su
amor al arte’”. Contentdose con menear la cabeza, ana-
diendo: “Demasgiado conozee a Federico: es bueno,
pero carece de amor propio y de afin de progreso;
se le domina facilmente.... Yo mismo le escribiré.”

Efectivamente, lo hizo.

Creia poco, favorables al joven musico las lecciones
ofrecidas, expresando: “Han reconocido un genio en
Federico, v tienen miedo de ser sobrépasados por él,
Por eso pretenden tenerlo tres afios entre manos, a fin
de ahogar lo que la naturaleza produciria por si
misma.” .

Esto era en las corversaciones familiares.

Muy distintos argumenfos did por escrito en su
respuesta a Chopin. Deciale que era innecesario con-
vertirse en un virtuoso, ni aun en compositor de
piano, debiendo ser tnicamente el gran musico nacio-
nal de Polonia. “Ejecutar un instrumento — eseribe
a Federico,— aun de manera magistral como Paga-
nini, en el violin, o Kalkbrenner, en el piano, con
todo el encanto de esa habilidad, debe ser un medio
v no el fin del arte musical. La reputacién que de
Mozart y de Beethoven tuviéron otrora como pianis-
tas, se ha olvidado posteriormente, y sus composi-
ciones para piano permanecen siendo incontestable-
mente obras cldsicas, pero se alejan de la tendencia
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moderna de tratar este instrumento con gusto y va-

riedad... Por el contrario, sus otras composiciones
musicales subsisten, euando no fueron destinadas ex-
clusivamente al piano, como las operas, sinfonias,
cuartetos, ete. Y vivirdn siempre junto a la obra mu-
sical moderna que, acaso, nunca podrd iguslarlas.”

Equivalian estas reflexiones a decirle a Chopin:

— No seas pianista ni compongas para piano. Sé
el gran eompositor polaco, vy haz éperas.

Pero Chopin estaba en Paris, media las difieultades,
conocia tu temperamento y no le seducia lo imposible.
Respondio a Elsner lo siguiente:

“Vuestra carta ¢s una nueva prueba de interés pa-
ternal v afeeto hacia este agradecido discipulo.

"A principios del afio anterior, aun sabiendo cuin
lejos estoy de la imagen que usted se forja de mi, me
aventuraba a hacer ciertos planes. Me acercaré a él,
v si mi espiritu no es eapaz de concebir un Lokietek
{rey de Polonia, sobre el cual Elsner hizo una épera
en 1818) al menos creard un Laskonogi (ofro rey).
Hoy se han esfumado todas mis esperanzas, Estoy con-
denado a abrirme camino en &l mundo como pianista.

Re
Chopin, p
Ary. Schetfer
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"Por el momento de
tico sugerido en su carta, Para s
necesario poseer, a mas de fuerza crea
v talento de autocritica, que han de adgui
do severamente las obras propias con pret
ajenas. Muchos meritorios jovenes del Con atorio de
Paris esperan con las manos en los belsillos la eueion
de sus oper sinfonias y cantables, vistos solamente s0
bre ¢l pentagrama por Lesueur y Cherubini.

"Rl misme Meyerbeer, gloriosamente i
hace diez anos en el mundo musieal, ha residido vana-
mente tres afios en Paris, trabajade y pagado antes de
conseguir hacer representar su Gpera “Roberto el Dia-
blo”, que hoy estd muy en boga.”

Concluia diciendo que el méximo de felicidad consistia
én interpretar sus propias obras, y en esa senda estaba
adelantado por ser conocido como pianista en Alema-
nia v en Paris.

Esta discusion entre maestro y alumno parece hoy
absolutamente initil. Agradezcamos a Chopin haber ele-
gido la parte, en apariencia mas humilde, puesto gue
llegb a componer grandes obras, bajo ese aspecto,

Pero Rlsner, en sus consejos, guidbase por la época.
Se haecia entonces una profunda diferencia entre compo-
sitor dramatico y miisicos de salén. Estos altimes com-
ponisn trozos variados pero
encerrados en el molde del lied,
es deeir: sobre dos temas or-
denados o mds simples todi-
via. En la obra de Chopin lle-
van nombres distintos, corres
pondientes a diferencias de rit-
mo y de cardcter: “Nocturnos”
(tratase de trozos de caracter
sentimental), “Baladas” (el
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Chopin agonizante, pintor

carficter se torna dramitico); estudios, “scherzi”, lue-
20 danzas: valses, pOi(lIICS-‘:’I‘:ﬁ. mazurcas.

Solamente las polonesas ¥ mazurcas requieren bre-
ve explicacion.

Las primeras eran una especie de marcha o desfi-
le en vez de baile propiamente dicho.

Fl duefio de casa dirige el juego y los invitados lé
siguen por parejas.

La mazurca nada tiene de semejante: bailase tam-
bién en parejas que empiezan formando mna ronda,
luego una fila, y, finalmente, danzan aisladamente,

La bailarina ejecuta pasos mientras el compaiiero
se aleja, vuelve y toma de nuevo a su pareja. Mien-
trassuna pareja danza, lzs otras se entregan a la
conversacipn, a la intriga y discreteos. Pequeiias
aventuras se anudan o desatan. Son estos dramitas,
desarrollados junto a la danza, que han inspirado las
mazurcas de Chopin. El ritmo esti a manera de ele-
gante decorado, vibrante y variado, ante el cual des-
fila toda una falange de enamorados. Tristes, zle-
gres, brillantes, sumisos, implorantes, sofadores y
desesperatlos.

Chopin torndbase, pues, un misico de salén, a des-
pecho de las aspiraciones de Elsner.

No solamente se dedica a eseribir musica para pia-
no, sino que en ella renuncia a las grandes formas
clasicas,
y virtuoso de moda entre la alta sociedad.

(Continita en lo pdg. 48.)

Hay que recordavlo como profesor de piano
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