estadounidense de habla hispana, pro-

voco mi curiosidad en torno a esa no-

vela escrita en nuestro pafs, que trans-
curre en nuestro medio, conocido cabalmente
por su autora, en inglés y que nuestro ptiblico
conocio recién en su traduccién castellana.

En efeeto, “La Viuda” refleja, en su accion,
episodioz que transcurren ya en Buenos Ai-
res, ya en una estancia de provineia, con una
nitidez tal que, aunque no se mencionan nom-
bres propios, cosa curiosa, cada uno de los
lugares descriptos son facilmente identifica-
dos por el lector.

Susan Yorke, con “La Viuda”, parece enca-
rar por vez primera el dificil camino de la
novela. Y lo hace todavia empleando un sis-
tema que suele resultar peligroso, porque se
cae con facilidad en la repeticién de perfodos
¥ aun de temas, con la consiguiente ruptura
de la trama general. El utilizar la primera
persona en el relato lleva a esos inconvenien-
tes, v si a ellos agregamos que, a cada instan
te, la trama se desplaza hacia la juventud, la
nifiez o la edad madura de la protagonista,
comprenderemos lo erizada de peligros que
se encuentra la estructura de la obra,

Bl argumento, de por si, resulta original
Jfrente al planteo de las situaciones, aunque el
tema basico haya sido utilizado en numerosos
trabajos, novela y teatro. sobre todo a fines
del siglo pasado y aun en el nuestro, y trata
de los amores de una viuda, con su belleza
aun no marchita, de cuarenta afos, con un
hombre de menos edad, a quien logra domi-
nar y precipita al suicidio cuando teme per-
derlo, recibiendo como castigo la sensacién,
primera sensacion, del peso de los afios sobre
su alma y su cuerpo.

Lo extraordinario del trabajo se traduce en
el enfoque de tres o cuatro temas fundamen-
tales y, sobre todo, en la original presenta-
cién de la psicologia femenina que realiza
Susan Yorke. Y es original no porque nadie
haya tratado tan cruelmente, dirfamos asi. a
la mujer (recordemos a Schopenhauer), sino
por ser, precisamente, mujer quien revela

U N articulo, publicado por una revista.
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EL AMOR Y LA MUJER
EN SUSAN YORKE

POR AGUSTIN LUIS ROSSI

una faz desconocida de su propia alma, crean-
do asi un concepto que no comparto, sobre
todo por la generalizacién que hace, ya que es
preciso no olvidar que en el fondo de su p?
sonaje existe una perversién sexual evidente
que es la que impregna durante toda la vida
su personalidad, circunstancia que la hace
enfermiza y, en consecuencia, no puede cons-
tituir un ejemplo de lo que es la mujer, en
cualquiera de Ias etapas de su vida. De allf
su concepeion de] tiempo en su relacién con
la muerte del amor.

Para “la viuda” el pasado no existe, por lo
que es facil romper con cualquier norma que
éste quiera imponer. “Todo lo que soy o lo
que sé en este momento. es la sintesis de lo
que he sido.” “El pasado debe ser mirado im-
parcialmente y no cabe esperar resurreccio-
nes.” Volver al pasado es, para Susan Yorke,
desconfiar de la propia capacidad para vivir
el presente. Pero, ;es que solamente la hora
presente vale? El presente es sintesis del pa-
sado, si, mas para su proyeccién en el futuro.
El pasado fué presente como lo serd el fu-
turo, y en todo instante presente vive el pa-
sado, no como un cadiver que se pretenda re-
sucitar, sino como hecho vivido que guia v
orienta el presente para evitar las conmocio-
nes de lo desconocido que representa el por-
venir. Recordar o utilizar el pasado no signi-
fica incapacidad para disfrutar el presente,
que, ¥ en eso coincido con Susan Yorke, siem-
pre es mejor que el pasado, precisamente por-
que se lo enfrenta con un mayor caudal de
experiencia.

Esa misma concepcién del tiempo lleva a
un algo de existencialismo frente al proble-
ma de la muerfe: la indiferencia ante la vida,
el deseo de morir. El manifiesta que ansia la
muerte porque siente enfermo su espiritu.
“La muerte es un anticlimax. Se ha roto el
vinculo entre la cabeza v el corazén.” Y agre
ga: “;Qué tiene de extrafio esto de hablar de
la muerte? ;Es algo tan comiin como el naci-
miento!...” Cree que ya que el morir es
inevitable debemos prepararnos para el buen
morir y hacerlo en el momento oportuno. Por
olra parte, “el hombre gque muere no es un
héroe para él mismo”, por lo que poco inte-
resa a cada uno cuando y eémo muere, va
que seran los supervivientes los que juzgaran
de acuerdo a su antojadizo criterio. Y el ci-
nismo de El culmina cuando expresa: "“"En
realidad, morir es el Gnico acto por el que no
nos pagan”, porque si nos pagaran podriamos
hasta pedir que no nos lloren, pues ese llanto
de nada sirve y en nada puede consolarnos
después de la muerte.

En el plano inicial de la conquista del hom-
bre, “la viuda™ analiza sus origines filoséfico-
econdémicos, para concluir que el amante fué
“su presa”. “La circunstancia de que tu am-
biente —dice— es el objetivo del hombre
reflexivo, civilizado y pensante, y el mio lo
es de los dvidos animales humanos de este
siglo, no hace al caso. Es quizd més perti-
nente decir que fuiste mi victima, que el
hombre culto perdié frente a la mujer mate-
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rialista y acumulativa.” Que esto pueda ser
una tragedia de nuestra vida no es difieil pe-
ro tampoco es facil encontrar una mujer to-
talmente materialista y acumulativa. Dice
mas adelante, siempre refiriéndose a la mu
jer: “A las mujeres no les interesan los hom-
bres..., les interesan las cosas.” La mujer
Nunca pierde una batalla porque; como es to-
talmente materialista, le basta con perseguir
su deseo durante suficiente tiempo v con sufi-
cienfe astucia, y 1o obtendri inmediatamente,
Rapaz en todo sentido, estd por instinto y por
talento en el bando del ganador.” Frente a
ese materialismo femenino cede el idealismo
del hombre, ya que mientras la mujer goza
ton la posesién de la “cosa”. el hombre lo
hace con la posesién de la “idea”. Y entonces
al llegar al amor “la viuda” tiene necesaria-
mente que confesar: “Las mujeres nunca son
amantes. Si somos fuertes, somos destructo-
ras, y sl somos débiles, no podemos hacer mas
que deformar. Fingimos amar. ;C6mo tendr{a-
mos, si no, la posibilidad de destruir? No pode-
mos sobrevivir si no destruismos lo que ama-
mos.” ;Cudl es el origen de esta posicion tan
extranaen el alma de una mujer? Es que ya ha
proclamado, con una profunda filosofia ciniea,
que el amor no es méis que una concepeion
mental, o sea que depende del mayor o me-
nor grado imaginativo de quién cree amar.
“4Como podemos dejar de comprender —dice
—{ue nuestra idea del amor no es mas clara
que el escurridizo germen (que provoca un
resfrio nasal?” Y de alli se llega facilmente a
la conclusién de que amor es un término ab-
surdo y que el matrimonio conduce, inexora-
blemente, al hastio.

Susan Yorke, en la personalidad enfermiza
que deseribe, cae en los errores propios de las
mas recientes corrientes literarias, En el des-
carnar de la personalidad humana buscan
siempre lo bajo. lo mezquino, lo egoista, lo es-
peculativo, como si dentro del ser humano no
hubiera ya lugar para lo bueno, lo heroic,
io sublime. Pergp e] choque gue provoca su
personaje es precisamente el sexo, No creo
que en la mujer moderna haya desaparecido
el sentimiento superior del amor. La conclu-
sion materialista en torno a la mujer es in-
exacta. El espiritu femenino no alcanzari, no
lo niego, a la comprensién de los grandes
ideales, en la generalidad, pero no porgue sea
materialista, sino por su propia naturaleza,
que la lleva 3 un determinado tipo de idea-
lismo, de heroismo, del cual el hombre esti
totalmente separado; por ejemplo: la materni-
dad. El amor no es, natural ni psicolégica-
mente hablando, un estado imaginativo: es un
sentimiento real, cuya intensidad escapa a
cualquier sistema de medicién y, precisamen-
te por esa espiritualidad exquisita de la mu-
jer, es en ella donde alcanza su mayor sen-
tido. Es extrafio, como decia al principio, que
una mujer piense tan mal de la mujer. Has
ta hace poco ése era un privilegio execlusivo
de los hombres, sobre todo de aquellos que
habian fracasado en la conquista, siempre
necesaria, del amor.




