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) L notable escritor Enrique Gémez Carrillo acaba de
fundar en Paris una revista literaria, £/ Nuevo
Mercurio y me dice lo siguiente en una circular

que ha dirigido a4 varios escritores: <Sin duda habri

usted notado desde hace tiempo que todo ¢l mundo habla
de modernismo y de modernistas. Pero lo que aun nadie
nos ha dicho es lo que el modernismo y los modernistas

significan y representan dentro nuestra evolucién li-

teraria. Del naturalismo, en la época de su apogeo, se

dieron explicaciones claras. Del modernismo nada que
no sea vago se ha eserito. Sin embargo no cabe ya dudar
que la nueva escuela existe, puesto que hasta un catalo-
¢o de obras modernistas acaba de ser publicado por la
libreria madrilena de Pueyo. El momento me parece,
pues, oportuno para hacer, siguiendo la moda europea
una enguefe sobre el asunto. De su amistosa bondad es-
pero se sirva contestar 4 las preguntas siguientes:
—éCree usted que existe una nueva escuela literaria

6 una nueva tendencia intelectual y artistica?-- Que idea

tiene usted de lo que se llama modernismo?—Cuiles son

entre los modernistas los que usted prefiere?—Iin una
palabra, qué piensa usted de la literatura joven, de la
orientacion nueva del gusto y lel porvenir inmediato de
nuestras letras?s

En verdad que es muy dificil complacer al amico Go-
mez Carrillo, dando una opinion concreta v definitiva so-
bre una tendencia del arte qué en realidad es vaga ¢ in-
decisa. Sobre ¢l naturalismo si se pudo, como del clasicis-
mo y del romanticismo, tener conceptos claros, puesto que
tenian sus formulas concretas y su credo perfectamente
definido. La misma palabra que denominaban esas escue-
las eran una explicacion completa; pero el término moder-
nismo, que s6lo encierra un concepto de tiempo, nosignifi-
ca orientacion especial ni del arte ni de ninguna forma de
la actividad humana : es simplemente expresivo de nove-

dad, de actualidad, que conviene 4 cualquier tendencia 6

derivacidn; de manera que si volvieran 4 verificarse una

reaccion clisica, romantica é naturalista enel arte, estas
nuevas direcciones serian, por el hecho de sn nueva apari-
cion,modernistas, Perola vaguedad de significacion del tér-
mino con relacion al espiritu del movimiento no significa
que este no exista. Indudablemente que se ha verificado
una evolucidn, y aun cuando sea muy dificil sefialar los ca-
racteres concretos de ella, poroue no los tiene muy claros
aun, debemos darnos cuenta del alcance y lasignificacidn
que tienen las nuevas formas 6 nuevas direcciones que si-
gueactualmente el arte. Es cuestion de 1a que no se puede
dudar que hay una tendencia nueva en el arte, pero éteti-
dencia hacia que ideal? Esto es lo que no creo que pueda
determinarse de una manera definitiva todavia; ¢l moder-
nismo esta pues caracterizado hoy por una completa inde-
terminacion, por una falta de orientacién precisa, v de
alli que todos los jesfuerzos para hacer una demarcacion
concreta, fijar los Iimites entre lo que es modernista y loque
no lo es, y determinar las formulas y leves del modernismo
son aventurados. La época en que comenzé la tendencia
por lo menos en el arte literario y los caracteres con que
entraron las escuelas modernistas 4 informar la poesia,
hicieron presumir que sélose trataba de una reaceién con-
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tra el paturalismo. Parecia que, como toda SN
reaccion, se detuviera en ¢l momento en _% ;
que consiguiera imponerse al principio d es-
cuela contra el que reaccionaba; pero no ha
sido asi: el movimiento ha seguido, 4 pesar de Jas exage-
raciones que lo desacreditan y de las extravagancias que lo
empequetiecen y ridiculizan. Lo que prueba que el prin-
cipio que lo inspira no es sélo una reaccién de unos cuantos
espiritus que no se adaptaban 4 la tendencia naturalista,
sino que estd inspirado por un principio mas profundo. Y
asi es efector el principio del modernismo esen el fondo el
mismo del romanticismo: la libertad del espiritu, es decir
la ley mas imperiosa del alma humana v la fuerza mas enér-
gica y fecunda del arte. Seg(in esto cel modernismo v el
romanticismo son la misma cosa con diferentes nombres?
Como explicar entonces que las obras modernistas tengzan
todas cierto cacket comun que hasta permita catalogar-
las diferencidndolas asi de las que no son modernisias,
esto es, de las obras roméanticas que son las que debian
parecérseles mas? Como explicar sin la intervencién de
otros principios, esa evolucién de las artes hacia la li-
bertad absoluta € individual cuando més bien parece que
las obras que se llaman modernistas, obedecieran 4 un
principio de homogeneidad por lo menos en la forma?
Hay que entenderse sobre estos puntos aun cuando sea
muy dificil explicarse estas cosas vy cualguiera explica-
cion sea arriesgada. Las obrasromanticas y las modernis-
tas. no obstante tener una génesis filosdfica semejante, di-
fieren notablemente y ello no puede obedecer sino a que
ese concepto comun de la libertad individnal é imagina-
tiva es interpretado, sentido y vivido de muy diversa ma-
nera. Ffectivamente en el romanticismo el concepto de
la libertad artistica se fundaba en una nocidn intelec-
tualista en que lbertad v orden se completaban, v en cu-
ya combinacién mas 6 menos armonica se caldeaba el
sentimiento y surgia la obra de arte. En el movimiento
modernista la libertad ha dejado de ser un concepto in-
telectual, una categoria, una idea, para ser un principie
eficiente, tinico, inicial de la voluntad y fuente fe-
cunda de sensaciones. Creo que el principio profundo é
inicial del arte modernista es la libertad del pensamien-
to, la libertad de la lantasia, mejor dichos PETO que este
principio como sucede en toda labor de arte no puede ser
sensible sino mediante la forma en que cristaliza la idea
y como la creacion de la forma es la més trabajosa labor
del artista, de alli surgen las limitaciones que impiden
la expresion amplia y perfecta de cada individualidad.
[.os que no tienen toda la energia imaginativa pata im-
primir con vigor su individualidad recurren 4 la imita-
cidn consciente 6 inconsciente de aquellos artistas con
gquienes tienen similitudes de espirity v de sensaciones.
Los que realmente son vigorosos imaginativos crean las
formas libres vy nuevas.

El curso de las ideas filoséficas v 1a innata necesidad
de distincidén han hecho que en el espiritu moderno se
haya desarrollado, especialmente en ¢l arte, ¢l odio 4 lo
burgués, el desdén por lo vulgar, lo que en altimo tér-
mino no es sino la tendencia individualista 4 que se diri-
ge la evolucion general de la humanidad. Por eso todo
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