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VON DEN KUENSTEN

Das japanische Thealer der Gegenwart in
der Kritik der europaeischen Bueline
von heute.

Von Dr. Erwin Meyenburg. ord. Mitglied
des theaterwissenschaftlichen Instituts an
der Universitael Berlin.

Theaterbau

Aeunsserlich unterscheidet sich
der Theaterbau in Japan nicht
wesentlich von dem europaei-
schen. Nur vielleicht, dass der ei-
ne oder andere im historischen
Stil errichtet wurde. Im Innern ist
die Zweiteilung in Buehne und
Zuschauerraum gewahrt. Die mo-
derne Technik sehuf in den letzten
Jahrzehnten ausser dem schon
lange bekannten ersten Rang noe h
zwei, drei und vier Racnge. Die
Matten werden in den Grosstaed-
ten von den Sesseln oder Baenken
aus praktischen Gruenden ver-
draengt und bleiben auf die Lo-
gen beschraenkt.

Da die Vorstellung 8 bis 4
Dramen zeigt und sc-!mu gegen 4
Uhr hennmt und erst na('h ]I Uhr
endet, ist ein ceregelter Restau-
ranthetrieh fuer die Pausen
wichtig. Grosse Lokale, zwei, drei,
vier oder mehr, befinden sich
meist in dem Nebenhause, das mit
dem Hauptgebaeude durch einen
Korridor verbunden ist. Rauchen
ist ueberall gestattet.

Verhang

Der Vorhang, besonders im
Kabuki-Theater von unerhoertem
Luxus, meist ein Geschenk eines
reichen Maezens an beruehmte
Schauspieler, versinnbildlicht den
hohen Festcharakter. Beliebte Mo-
tive sind Landsechaften mit phan-
tastischen Baeumen und Voegeln
in modern japanischer Auffassung
und Ausfuehrung. Die Zwischen-
akts - Vorhaenge stehen an Ge-
danke, Pracht und Material hinter
dem Hauptvorhang zurueck.

Buehne

Das No-Spiel bewahrt ausser
dem seltsamen Zeremoniell die
ihm eingentiimliche dekorations-
logse Buehne. Sonst treffen wir
bemalte Kulissen und Soffitten.
Plastische und gemalte Dekoratio-
nen stehen ohne Ruecksicht auf
Buehnenperspektive nebeneinan-
der. Meist ist die Luftatmosphiire
sogar schwarz auf die Leinwand
gemalt. Der Bildausschnitt ist sel-

ten sauber nach oben und den
Seiten geschlossen, sodass der
Blick in den Schnuerboden und
unbenutzten Buchnenraum frei
ist. Alle Theater haben seit alters-
her die Drehbuehne doch ist ihre
Olkonomische Ausnutzung fir Sze-
nenaufbau unbekannt. Dieser ist
im allgemeinen ueberladen.

Man scheut sicht nicht, sogar
im Kabuki-Spiel den Film zu ver-
wenden. Das wirkt noch stilfrem-
der als die gleichfalls von Russ-
land uebernommene Beliebtheit,
plakatartig historische Daten und
proklamatorische Aufrufe vor dis
Szene zu hingen. Da die Beleueh-
tung auf der Buehne wihrend
des Spiels unveraendert bleibt,
wenn sie nicht uebergangslos sich
wandelt, wirkt die Dekoration leb-
los und flach.

Regie

Von der Arbeit des Regisseurs
in No-, Kabuki- und Puppenspiel
ist nichts zu merken. Im moder-
nen Drama, fiir das allein er ver-
antwortlich ist. zeigt er neben
der Freude am technischen Gelin-
gen eine Schwaeeche fuer das brei-
te Ausmalen von Nebenhandlun-
gen und verstosst anch sonst ge-
oen die Gesetze der inneren dra-
matischen Wahrseheinlichkeit.
Die Komparseriemasse ist unauf-
geloekert und plump. Wir vermis-

sen zielstraffe Leitung im En-
semble.
Schauspieler

Die Spieltechnik ist in den
Dramengattungen verse hieden.

Im No-Spiel herrscht die De-
klamation mit melodramatischer
Begleitung der Instr umentalmu-
silk. Mimik fehlt so gut wie ganz,

wenn nicht unter der Maske ge-
spielt wird. Auf Sehminke und Pe-
ruecke wird verzichtet. Nur das
farbenpraechtige, eckige und stei-
fe Feiergewand und der gekuen-
stelte Vortrag erheben ueber den
Alltag.

Tm Kabuki-§ Spiel begegnet uns
wieder in den Kostuemen jene ab-
getoente Farbenfreudigkeit. Die
Spw( htechnik stellt auch an den
Kabuki-Spieler gewaltige Anfor-
derungen. Da der Jamner stark
guttun_ll spricht, tritt bald Heiser-
keit ein, die er durch Teetrinken
und lautes Raeuspern bei offener

Buehne bekiimpft. Auch hier ist
reines Solospiel, selbst im Dialog.
Neben dem mimischen Spiel, das
aus Ruecksicht auf die racumli-
chen Ausmasse mehr typiseh als
individuell erscheint, verraet die
taenzerische Korperlichkeit aeus-
serst gepflegtes Studium, Bega-
bung und Veranlagung.

Die Gedaechtniskr 1lt der H}nu
ler ist bedeutend, da sie 3 bis 4
verschiedene Rollen an einem
Abend nacheinander zu spielen
haben. Einen Souffleur im euro-
paeischen Sinne gibt es ausserim
modernen Drama nicht. U ngefahr
einen Monat hindurch wird taeg-

lich die gleiche Stueckfolge ge-
oeben, ohne dass ein Krimatten

oder Herabsinken zur automati-
schen Gleichgueltigkeit eintritt.

Bei der Darstellung von Tie-
ren wird auf Realistik und ILe-
bensnaehe verzichtet. Balgereien
und Schlaegereien beschraenken
sich auf ballettartice Andeutung.
Derber Realistik begegnet man
nur im Puppenspiel und im mo-
dernen Drama.

Hocchst diszipliniertes Koen-
nen und reif durchdachte Kunst
treffen in dem Puppenspiel zusam-
men. dessen kuenstlerisches Zen-
trum Osaka ist. Man muss gese-
hen haben. wie ein, zwei oder drei
Spieler die komplizierte Mecha-
nik einer Puppe, die 20 bis 30
Pfund schwer ist, handhaben, ihre
Arme, Haende, off mit Schwert
oder Stock besehwert, Fuesse,
Beine, Ober-. Unterkoerper, Au-
cgen, Augenhraue, Lippe in sorg-
fae Itiger Nachahmung des natuer-
lichen Gebahrensg in genauester
Ubereinstimmung mit dem Wort-
laut bewegen, so dass man die

LA SALDADORA

C. Brossa. 19
Wolle fuer Handarbeiten

Handgearbeitete Pullnver fuer Damen und Herran

Herren- und Damenstruempfe

Relojeria Alemana

Calle Coidon 40-44

Grosse Auswahlin Longines
Uhren. Wecker, Armband-
uhren usw.

Reparaturen zu niedridstem Preise,

.‘";.- a ---lll].ll--u.-rq.gp

w8
;.’ LA VENTA ERITANA CcABARET \
E‘ Freude, Tanz und schoene Frauen, ein Lokal so ganz nach lnrem Geschmack &
A Tel. 2481 Carretera de Séller “ig
“ﬁb dE 1INl PRSP ENNS TP ECERNAEEE PR VEAGEEEEAE RN CEEREEDE l‘.-‘lf.;h

Ibero-Amerikanisches
Institut

PreuBischer Kulturbesitz

http://resolver.iai.spk-berlin.de/IAIDDO05509001 10000




