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Filncle

Bayardo

- Tiempo es ya de puntualizar desde esta catedra (ptes tf:‘-da
CH0ltada v continuada exposicién que algo ensefia o dilucida,
 Sitedra es), tiempo es ya, decimos, de puntualizar que el tea-
‘N0 consta solamente de accién, sino de accién y palabra,
8 proporciones que conviene establecer, Acordarle prepon-
! %ncla a la accion es inducir al teatro hacia la cinema‘so.grg-
¥'s % ¥ por consiguiente, desnaturalizarlo, Buscar un equilibrio
: Te la accién y la palabra, toméandolas, por asi decirlo, en
Ciones ignales, serd de hecho una manera de desequilibrar.
Cabe afirmar en este orden de cosas que la palabra es mas
Pesada que la accién; que vale més y puede mas que ella,
En todos los grandes dramas — desde los griegos hasta el
gl Xx — se aprecia su grandeza segin las palabras de
o8 DProtagonistas, que no seglin sus acciones.
- No basta, por ejemplo, cumplir hazafias en la escena, Fuer-
2 es que 12 palabra ilustre las hazanas. Fuerza es — dicho
¢ 0l modo — que el alma dé testimonio de las hazafias
'J%g';npﬁdaﬂ ¥ que declare su importancia y trascendencia, Sélo
I8 ese viento del verbo, declarando lo que las acciones va-
[l hﬂ’ € estremece el alma del espectador.
1& “Oncretando Io expuesto en formula metaférica diremos que
| % 3ccibn es pedestal y la palabra, estatua.
. "19ta bien; la proporcién conveniente de la accion y la
W h__\:“]ahra en la unidad estética que llamamos teatro, seria ésta,
f Wi entender:
R . Teatro = 1|3 de accién - 2|3 de palabra.
b &31 actor v la actriz — y esto puede también aplicarse con
JOr razén a los autores — han de cuiddr con prolija aten-
! ah'n S8 ademdn, su gesto, ¢la conducta escénicay, debe afia-
"% que la palabra ha de cuidarse dos veces méas que la
Sction,

e

Nuestro teatro — dijimos una vez — nacié mudo. Es como
Race. Cuando miucho, el héroe de la pista roncaba, grufia o
| Stitaby e coraje o de amor; era la suya, la inarticulada voz
v '-‘I instingo, No se aprende a hablar en un dia. De esta suerte,
K ot todavia hoy aprendy:ndo a hablar nuestro tealro.
. i,;}}m?ﬂ Por doquiera hay sefiales seguras de que las abr_as tea-
. % argentinas comienzan a ser mejor escritas y mejor ha-
~ "8S: dos cosas que son sblo una,
i 1l A UEpicioso es, bajo este respecto, para nuestra escena, la
Hei6n de artistas como Gloria Bayardo, que, segfin lo ha
O5trado. en una reciente audicion poética, sabe decir y
~lo que suele ser tan raro — ¢no le tiene miedo al castella-
nﬁ?'y Cultiva 1a dicciény. Su temperamento apasionado la hace
ﬂ%?_aci-ai_;m en los momentos dramaticos. No carece tampoca
|}, Bfadia y ligera espiritualidad. Para probar lo primero bas-
. J{frm Citar entre sus més aplaudidas declamaciones, <Los Mo-
- ;"i;:g-:‘-dd Lobos de Rubén Dario y «Muerta, de Amado Nervo.

'E'_'.!.‘.:'—:‘-‘ Probar Io segundo, ¢Guajas de Vicente Neria.

|y, Scfiora Bayardo se decide a ser actriz, mucho tiene
@J-;" :%Ee £Sperar el teatro nacional de su talento, de su intuicién,
r[; o2 buen gusto.

Sinl> T v?l"iendo a la ecuacién establecida, diremos que 1?3 ¢dos
1 €105y son va suyos; que el gterciop que le falta — si le fal-

[ T 1o alcanzara.

I “La Pecadora”

I e 230do se escriba la historia de la cultura en el Eig,la e
1. Ser considerable la parte que haya de discernirsele a

A ta > No ha descansado en dste siglo el pensamiento ita_lia-
A || Ciencias v artes de toda indole florecieron bajo su cielo
ol Il esplendor.

&Mﬁs Si bien se mira, en medio de la multiplicidad aparente
; - ®Sta enorme labor, se advierte la unidad real, En ciencias
e Attes ge dirige el espiritu italiano a la investigacion de

* Mismos ¥ precisos problemas: los problemas del alma;
Problemas del hombre, Asi en la Poesia como en ¢l Dere-

] de I'-"" Para no sefialar sino dos cumbres df. ese s{%lo XIX
: . M’a"‘-‘ﬂno solo es ¢l tema central de ld inspiracidn o del
: | : €l mundo interior humano. :

i dtte dramatico tenfa, pues, que destacarse en la penin-

sula italica con poderoso relieve. Gana su teatro valor de
universalidad. Actores y actrices suyos recorren los escenarios
del mundo, entre ovaciones delirantes, ¢El hombres — objeto
permanente de la revelacién — es revelado de nuevo por la
gran dramaturgia de Italia, Un vigoroso aliento humano
agranda las palabras. Su teatro, en noches memorables, toma
las gigantescas dimensiones de un templo. En su teatro se
oficia para la humanidad.

Esto crea una atmésfera de pureza estética, en gue hasta
las producciones mediocres se ofrecen con algfin signo de
natural elevacién, con alguna muestra de distincién congénita.

Algo de lo dicho pasa en ¢La Pecadoras, tres actos de Car-
los Veneziani, traduccién de don Julio F. Escobar, que no
siendo una obra maestra es una decorosa y bien llevada alta
comedia,

Walda Orsini es una cortesana que después de labrar una
fécil fortuna en Montevideo, donde vivia como ya se supone,
se reintegra en Roma a la vida de familia en casa de su her-
mano Lorenzo Orsini, un politico sin pudor, cuya esposa le
es varias veces infiel; no obstante lo cual, él y ella son cla-
riSimos espejos de moralidad. Como es de presumirse, pronto
resulta Walda la persona més moral de 1a casa. En el choque
inevitable no es ella la que sale perdidosa. Ella quiso acabar
con el pasado; respirar el aire de la honesta vida familiar, ¥
encontrd lo que encontrd, ., (]

Cuando la hipocresia de los falsos virtuosos torna imposi-
ble su redencién — <porque la sociedad no quiere redimidas
sino hipécritasy — Walda da por concluida la penosa expe-
riencia. Mas honrado es — a lo que se ve — ser cortesana en
Montevideo que honesta sefiora en Roma. .. Mejor es volver
a la antigua vida. En aquel impudor hay, de alglin modo, pu-
dor. En este pudor, en cambio, hay solamente impudor.

Y vuelve Walda a la antigua vida, cifiéndose otra vez, para
pregonar su condicién, la simbélica ajorca en &l tobillo.

Cierto es que resulta dudosa la moral de la pieza, Péro ello
viene seguramente de que el autor hallé bastante dudosa la
moralidad de los tiempos.

Tal 1a obra que escogié en el teatro Victoria para su bene-
ficio la discretisima actriz Concepcién Olona,

“El ardid”

Dos son las cardtulas del teatro porque dos rostros tene
la humanidad: el rostro que rie ¥ el rostro que llora. Sube a
los ciclos €l lamento de los hombres en medio de un core de
carcajadas. Para el teatro, asi, tanto vale el llorar como el
reir, Dentro de la mis comiin y corriente filosofia, entre am-
bos extremos; se echa la gente al extremo de la risa,

Diciendo que la risa es buena, y que a nada conduce Ia
contemplacién del dolor, ha reido el hombre de cuanto pudo
reir: de lo grotesco, de lo picaresco, de o pequeiiamente des-
graciado, de lo ligeramente ruin. Pérez de Ayala ha hablado de
estas cosas con acierto y perspicacia,

Los comediégrafos han buscado asunto para hacer reir en
todas las situaciones: han recorrido desde la picardia hasta
la procacidad. O mejor dicho, para atenernos a los procaces
comienzos griegos de la comedia, han recorrido los autores
todo €l camino de la risa: desde la procacidad hasta la Pi-
cardia.

Si es de la esencia del drama ¢un problemas; y de 1a esen-
cia de la alta comedia ¢un analisisy, de l2 esencia del juguete
cémico — de un acto o de cuatro — es ¢la criticay Tal indole
se descubre en el fondo mismo de la comedia jocosa., Es su
fundamento y razén de ser; ya se dirija esta critica a mostrar

" con berla y mordacidad toda falsa grandeza personal, ya se
aplique a las falsas grandezas sociales,

¢El Ardids, tres actos de don Pedro Mufioz Seca, tan co-
rrectamente desempefiados en el Odeén por la excelente com-
paiiia de Rosario Pino, coloca a su dutor entre los mejores
comediografos de Espaiia.

Mufioz Seca en esta 4gil e intencionada obra sefiala, denfro .

de las pocas posibilidades de su género, renovacién y origina-
lidad. Fts
Arturo Cap evila.
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