BAILES MALLORQUINES

Division, Movimientos, Figuraciones

{1 joven compositor Lorenzo Morey Ferrer, en 1935
empezo sus tareas, dando a conocer en el decenio
siguiente un estudio en Do menor para piano, otro
estudio en Mi bemol, el vals de concierto «Nostalgia»
y otra pieza para la famosa cantante Carmen Gracia,
y, en 1949, su primera obra para orquesta <Ensuefio»
que, con singular éxito, estrend, bajo su direccion, la
Orquesta Sinfonica de Mallorca. Este joven Maestro
ha querido incorporar a sus tareas la de armonizar
varias melodias de los principales bailes mallorquines.
A modo de prélogo de estas melodias armonizadas
y arregladas, intentaremos senalar semblanzas en di-
visiones, movimientos y figuraciones de nuestros bai-
les con ofros de culturas primitivas de los mismos
temas y caracteristicas.

TEMAS

os temas de los bailes populares son bastantes li-
mitados. El hombre primitivo atribuye influencias
misteriosas, divinas o diabdélicas, sobre los actos mas
importantes de la vida: la fecundacion para la conti-
nuacion de la especie; la fertilidad para su sosteni-
miento; la fuerza para vencer en las adversidades; la
salud para la conservacion de la vida, y la muerte co-
mo el viaje al mds alld. A estos actos se limitan los
temas de las danzas en sus miiltiples variaciones.
Nuestros bailes, la mayoria de ellos de pareja y de
galanteo, estdn incluidos en el primer tema sefialado.

DIVISION

b‘ iguiendo al alemdn Curt Sachs, estableceremos una
< division en la forma de lograr el éxtasis, obje-
to primordial de toda danza de las que estdn en ar-
monia con el cuerpo; aunque en la actualidad y en
nuestra cultura, tales éxtasis o fines, han sido suplanta-
dos por el simple deleite que proporcionan los movi-
mientos o el didlogo inarticulado de los mismos.
Llamaremos danzas de expansién o abiertas a las
que sus movimientos se rebelan abiertamente contra
la ley de la gravedad, bien con saltos hacia adelante
0 hacia arriba, bien levantando los brazos, todos ellos
encaminados a lograr la ascencién. Y danzas cerra-
dasa las que carecen de saltos, a las que se desarro-
llan con calma y compostura, a las que los brazos
quedan sueltos y a las que el movimiente de balanceo
les es peculiar, tal como inclinaciones de tronco ha-
cia delante o hacia atrds, flexiones y extensiones de
brazos, manos y dedos...
Las danzas de expansion o abiertas son propias de
los pueblos de culturas patriarcales, que normalmente
se dedicaban a la ganaderia en paises montafieses; y

las danzas cerradas de los pueblos de culturas ma-
triarcales, dedicados con preferencia a la agricultura.

Son ejemplos de danzas abiertas, segiin testimonio
del mismo autor, el aurrescu de los vascos, el schun-
plattler de los bavaros, el fling de los escoceses; las
danzas de los tasmanianos, las de los bengalies del
Indostdn; las de los angonis del Africa central; las de
los hereros del sudoeste de Africa; las de los magbefus
y de los indigenas del Suk, regién de las fuentes del
Khor, brazo derecho, cuenca del Nilo, y muchos otros,
todos pertenecientes a pueblos esencialmente gana-
deros.

El «Contrapas» cataldn, en las culturas medioeva-
les, que segtin A. Capmany, recuerda el aurrescu; y la
Jarandola que segiin este autor, se baild antiguamente
en la parte alta de Catalufia, también puede integrarse
en las danzas llamadas abiertas y estdn localizadas en
la regién montanesa y ganadera catalana.

La danza de la fiesta anual de los soyofos, nomadas
pastores de renos (Siberia central alrededor de las
fuentes del Yenisei), que se empieza bailando por pa-
rejas, terminando por hacerlo todos juntos, saltando y
levantando un pie y después el otro y avanzando en
circulo, llevan en ambas manos instrumentos para
hacer ruido... El sacerdote, portador del Saar (1) dan-
za ante el fuego, después de templar el tambor y co-
giéndolo por el centro le hace producir un ruido infer-
nal; toca luego la flauta (2) y después de dar varias
vueltas sobre sus tacones, vuelve a tocar. Todo acom-
pafiado de una musica fortisima y variada. (Organ Ol-
sen pag. 179-88-89). Los chamanes de este pueblo en
sus danzas de exorcismos, ademds de sus conforsio-
nes, tocando un enorme tambor, dan grandes saltos.
Estas danzas son otros ejemplos de danzas abiertas,
y pertenecen a un pueblo dedicado tnicamente al
pastoreo, de cultura extremadamente primitiva, sin
contacto con las culturas actuales, segin el citado
autor.

Los griegos debieron practicar danzas abiertas o
saltadas, como lo confirman los dibujos y pinturas
que de ellos conservamos. (3)

Danzas cerradas las hallamos en las culturas primi-
tivas de los barundis del Este africano: <Estiran los
brazos al costado y mueven graciosamente las palmas
extendidas a la altura de las muiiecas y, sonriendo, se
mueven en rondas las bailarinas, enfrentindose unas
con otros... «En las danzas de los vaheias, los singa-
leses y los ostiacos muy contadas veces intervienen

(1) Dios de la harina.

(2 Flauta hecha de un femur humano.

(3) Fresco etrusco de una pintura mural de Corneto Tarquinia y un
vaso griego del Museo de Antiguedades de Berlin: reproducciones en la
pig. 12 de <Mallorca, Menorca, Ibiza» del autor.
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