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POBREZA Y R}JQUEZA
DEL CINEMATOGRAFO — ARTE

por HENRI NIGER

_I_ CNnemos (Illl.’f lf()lUﬂ'E}I‘nl:lS. r(”‘zllﬁﬂll]enh‘_‘.
en una realidad, no en una entelequia,
al cefiirnos ya a la dilucidacion de lo
que puede llamarse el problema de la
interpretacion, o de la expresion en el
cinematografo y en el artista del film.
Mientras entendemos referirnos al proble-
ma profundo del cine-arte, arte en si
mismo, la mera fantasia discursiva, inte-
lectual, cabe y se encuentra a sus an.
chas. El problema del cine-arte no es
mas que todo un problema de arte: valo-
rizacion de elemenlos, estética, ética, fi-
T]illidild no como ri[]. Fin{:‘ COITO ll)gl‘l‘)
desinteresado al cual tienden los propési-
tos. Ya hemos dicho que el arte es el
Bien. Y el Bien es lo Bello. Es decir, El
arte es altruismo: lo mas desasido de la
realidad, lo que participa en mayor gra-
do de ese “quid divinum™ que es el Es-
piritu. 'Y por eso el arte no puede ser
social en el sentido de una tribuna de
ideas. Y por eso Einsenstein y Poudokine
son propagandistas y no artistas, es decir,
no son creadores sino fotografos, realiza-
dores de una realidad, con atishos de ge-
nialidad, pero nada mas. En cuanto el
arte se pone al servicio de una idea, se
subalterniza, irremisiblemente, Y esta es
toda la angustia del artista, cuando llega
a no distinguir mas el limite infranquea-
ble que separa su concepcion estética de
la realizacién a base de elementos huma-
nos. ;Dande concluye el arte ex si mismo?
;En lo Bello o en lo Util? ;Dénde la fi-
Ilillidﬂ(l {“'ti.‘ilil_'il. (h‘."iTlll.‘r("‘HllEl. E]l.‘__\rrt."_‘d
en la categoria de finalidad subordinada
a olro ('{JIIE'{“ptH (l”l" no I'{'.‘i}]llll(h‘l '\E!. Hl
sentimiento? Un ejemplo nos lo da, com-
pleto, Sternberg, con su primera obra rea-
lizada en el centro industrial del cinema-
tografo “atil”. “Cazadores de almas™ es
una expresion de cine-arte enteramente lo-
grada. El artista se maneja con rudimen-
tos mecdnicos pobres, en una indigencia
de medios casi total, con intérpretes de
escaso valor. Pero la expresion dramati-
ca vive, palpita en toda la pelicula. No
hay en “Cazadores de almas” una fina-
lidad social, fotografica de la miseria de
unos seres y de un ambiente, sino un ritmo
de fluencia espiritual inenarrable. A Stern-
berg no le interesa el drama como posi-
hilidad didactica, sino como drama en si
mismo. Por los muelles ligubres, se des.
liza una fealdad moral que tiené su sim-
bolo en la draga que engulle el barro, y
en el barro que reconquista, una y cien
veces, su ||1'{’{ftrlllilli=r |m:-'(‘:‘-'~i\r'1':_ Cuando
los seres “reales” de Sternberg escapan al
sortilegio del drama, ven el sol, por dni-
ca vez: ven el infinito, extendido mas
alla de la linea del horizonte. Entre el
Sternberg de “Cazadores de almas” y el
de cualquiera de sus |||*fi{'ll|;l.-e posterio-
res, al servicio de una artista, de un man-
dato |';|ll.';_v_¢':l'ir-:n, de una “finalidad™ con-
creta, hay un abismo ya imposible de lle-

Ibero-Amerikanisches
Institut

PreuBischer Kulturbesitz

nar. El arte se venga de los lr'.'msfugas.
y Mammon es el enemigo triunfante del
arle.

ERO nos movemos en la tierra, vivimos

en un vortice de intereses. No reali-
zamos aqui un ensayo de ética, pero nos
es forzoso referirnos a ella, siempre, al
tocar un tema de arte. Y entonces debemos
coincidir en que, a mayor abundancia de
los elementos conque el artista cuenta,
menor es la posibilidad de encontrar el
sentido directo y preciso de la obra de
arte. No es una actitud romantica la del
artista pobre, sino una necesidad espiri-
tual. A lo Bello, al Bien, se llega por el
sufrimiento interior. Beethoven esta todo
en ese canto a la alegria, estupendo, de
su Novena. Y, sin embargo, Beethoven
compone su sinfonia en plena sordera,
en plena desilusion de los hombres, “mas
cerca de Dios que nunca”, segiin escribe.
Adviértase que hablamos aqui de la po-
breza artistica, y no de la pobreza de los
medios artisticos que el creador jamas
puede aceptar. Cuando un De Mille tiene
a su disposicion toda la fortuna de una
empresa para realizar la pelicula que
quiere, eso es la abundancia material que
mata al artista. Pero cuando todas las
posibilidades mecédnicas de un arte se po-
nen a la disposicién del artista, hay un
artista que las utiliza para subordinarlas
a una expresion cabal. El caso de “El
Rebelde™. El ejemplo es, a nuestro en-
tender, definitivo. El director De Mille,
con la multitud de extras de “El Rebel-
de”, nos hubiera dado una impresion fo-
togrifica de la realidad material. El di-
rector Kurth Bernhard. en cambio, en un

trabajo de técnica, de laboratorio — des-
pués de enfrentarse a la naturaleza y a
las pasiones, al drama vivo, — nos d3
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una expresion dramatica, auténtica. No
importa que no esté lograda en todos los
metros de la pelicula. “El Rebelde” se sal-
va por cuatro actos plenos. Esto es:
alcanzar la expresion artistica no tiene
absolutamente nada que ver con los ele-
mentos del arte. El proceso de la supe-
racion artistica es tan complejo como el
proceso de la mistica, seguido paso a paso
en San Juan de la Cruz. Para llegar al
conocimiento de Dios, todo es poco: es-
fuerzo tirante, amor, desasimiento de la
realidad contingente, inteligencia sobre-
aguda. Pero para vivir en Dios hay que
olvidarse luego de todo, “dejar de ser”.
Asi en el arte. Cuanto mas nuestros medios
se afinan, se multiplican, se enriquecen
como posibilidades que son para llegar
a la expresién artistica, mas hay que va-
ciarse de ellos, para llegar al “amor dei
arte”. Parece una paradoja, mas es la tini-
ca verdad. Miguel Angel posee toda la
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RICHARD BARTHELMESS, una viva expresidn dramatica.

JEAN HERSHOLT, siempre limpieza de alma expresiva.
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