[ 1933 fué parco en extremo en cuanto

a la produccién cinematogrifica se
refiere, seglin hemos visto en sintesis
anteriores, y si, en cambio, la superacion
de varios artistas conocidos y el apuntar
de unos nuevos dié caricter a dicha pro-
duccioén, hay que senalar, aunque en for-
ma mas reducida, la presencia de unos
nombres que, a veces por una sola peli-
cula, demostraron hasta qué punto es justa
nuestra critica severa cuando afirmamos
que es una suerte de desprecio por los
piblicos ese olvido del arte cinematogra-
fico revelado por una industria tan pode-
rosa como muy pocas del siglo. Teniéndolo
todo, es inconcebible que dicha industria
no dé margen a la seleccion rigurosa.
Todavia tiene la vista fija en las plateas
numerosas: aun no ha encontrado la
oportunidad, siquiera sea por humorada
rastacuera o de nuevo rico, de pensar que
hay otro piblico. Y, claro es, olra estética
que no cuenta por nimeros, Sino por
valores. Mas no nos apartemos ahora del
tema
Ha habido que sefialar una revelacion
1933: la del caso estupendo de la impo-
sicion de George Raft, tratada por Cinegrafl
en el nimero anterior. Aparte ella, pues,
que es desagradable por lo que tiene de
violenta y que marca una vez mas el po-
derio de una industria duefia de todos los
recursos, debemos signar tres nuevos in-
térpretes ingleses de distinto valor, pero
de grandes posibilidades: son ellos Char-
les Laughton, Herbert Marshall y Brian
Aherne. No hay equivalencia alguna
entre ellos. Son distintos. Son para estu-

concreto.

diarlos uno a uno, y, todavia, para irles
rigilil'lllli! ||u<‘|l a4 poco, como en una ]l.’]lli:
investigacion de laboratorio, es decir, de
analisis, separando lo que en ellos hay
de factores concurrentes a la afirmacion
de su instinto y de su expresion drama-
ticos. Ni hay, por lo tanto, comparacion
alguna entre esos tres nombres, el primero
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INTERPRETES E INTERPRETACIONES

de los cuales se desplaza poderosamente,
con un impetu de conquista que arrasa
prevenciones, modos de ver, canones.

fisico ancho,

HARLES Laughton
gastronomico, diriamos sin caer en
la irreverencia, rostro de flaccidez burgue-
sa en la intimidad, y capaz de todos los
matices de la pasion, de la pasion carnal

CHARLES LAUGHTON

y de esa que linda con la paranocia o es-
ta decididamente en ella hallase des-
tinado sé6lo a labores de excepcion, De
ahi su “Enrique VIII” (que Cconoceremos
este ano, personaje inaccesible a los mas
grandes artistas, no por su exuberancia
— que hasta el “Falstalf” puede hacerse
con un fisico pobre, — sino por la cam-
biante variedad de sus reacciones de la
mas diversa indole. Veamos, si no,
trabajos de 1933: el mas grande, su “Ne-
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por Henri Niger

ron” de “El signo de la Cruz”, en el que
reune Laugthon lo que es tradicion del
personaje, estereotipia de la crueldad y
de los vicios mas innobles, y, ademas y
sobre eso, la humanidad profunda, cerca
del vortice tragico, como en esa espeluz-
nante “lIsla de las almas perdidas”, he-
cha por él como no podia ser hecha por
otro. Y “El demonio y el abismo™, a tra-
vés de la cual puede seguirse el proceso
de la locura cual en un libro de vida.
Claro es que el piblico capta de inter-
pretaciones del tipo de las de Laughton
mas lo externo que lo animico. Y
es el peliero al borde del que estara el
actor inglés al servicio de una industria
absorbente. Basta insistir en el episodio

este

dramatico, en la situacion. para que los
mas nobles aciertos expresivos caigan en
la manera. Que fué lo que acaecio con el
alemian Emil Jannings, ya olvidado, pero
inolvidable en aquella “Alla traicion” del
genio de Lubitsch. Puede ser, v asi lo de-
seamos, que éste no sea el caso de Char-
les Laughton, por lo que en él hay de lo
que le faltaba a Jannings: intensa vida
interior y ese sentido de la medida que
rezla inflexible la lahor artistica de to-
dos sus vrrrll]litl!'jni:l-&.

l_:\ otra revelacion, Herbert Marshall,
de configuracion diferente. se produ-
ce también en una obra de Lubitsch: “El
ladron en la alcoba® y al lado de dos
valores en ascenso y a “son aisse”, como
Kay Francis y Miriam Hopkins. No ohs-
tante ello, a pesar del inevitable “trac”
de todo debut, Herbert Marshall actia
en esa pelicula, desde la primera escena,
con tal certeza de expresion que su lriun-
fo resulta, al final, consaeratorio. No
tiene este actor el fisico .'n'rulu_'_:mh': antes
bien, hasta su ligero aplomamiento de
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