PRIMER PLANO

NA vez amarga, tristemente desesperanzada, aceba de afirmar en
Nueva York que las peliculas “son palabras escritas en la arena:
aplaudidas hoy, olvidadas manana”. En uno de nuestros grandes
diarios sc encuentro el eco. Y no es el de una voz dz mindsculo de-
tractor, sno aguella que mas estentéreo timbre tuviera en el cinema-
tografo cuando este buscaba su forma en los primeros dias. David
Wark Griffith ha volcado el dolor profundo de su soledad en unas
frases que lo hacen imposible juez en un caso d2l que es la principal
| parie.
Hoy, la nueva generacion que va al cine no tiene ya presente ese
nombre. Pero si la tradicion acompanara al desenvolvimiento del cine-
matégrafo, Griffith apareceria como la gran figura de la produccion e

norfcamericana en el albor de su predominio mundial. Es que ese nom-
bre arranca de los ya inverosimiles momentos en los cuales el director
' era un oscuro asistente del hombre gque giraba la manivela de la ma-
quina rudimentaria de los Lumiére. ¢No se asombraba Eugene O'Brien ante
uno de nuestros redactores, el mes posado, cuando éste le preguntaba —— e i I 0 R L PR <]
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sobra los mejores realizadores de su época, que consideraba el actor
inexistentes? Griffith contr'buyé a crear lo sintaxis cinematografica, a Ao 111 Hiinio, 1934 Nam. 27
estercotipar fos actores, Fué el "“picneer” de la primera pelicula de L
gran espectaculo: “El nacimiento de una nacién”. Y puso de inmediato
otio punto alto en los presupuestos de toda la historla d2! film con esa
“Intolerancia” donds abordé de golpe, paralelamente, nada menos que
lo caida de Babilonia, la persecucién de Jesis, la noche de San Bar-
tolomé y el drama de un adolescente contemporaneo

David Wark Griffith se dié por entero a ese espectaculo de im-
provisacién. Gastcba sin limite, iba en fragorose “crescendo”, olvidado
de su propio sequridad. L'egé o concertar con Lloyd George, en Londres,
a pocos dios de la declaracion de guerra, una pelicula de propagonda
para los Estados Unidos. Fué “Corazones del mundo”, Pero el c’nema-
tégrafo ha marchado siempre mas rapidamente que sus iniciadores. El
cinematégrafo se escapaba de las manos de Griffith, Cada conquista
exigia muchas mas. Cada acierto, una inmediata superacién. Y ilegé el
momento en que el alma de las peliculas importaba tanto como su
técnica. Griffith, entretanto, seguia cferrado o los ideas del comien-
zo, ensoberbecido a pesar de los fracasos que se sucedian, Insostenible-
mente encastillado. Sus actores cbrian nuevas sendas en la carrera, y
les discipulos iban creciendo en nimero. Llegé para é! la necesidad
imperiosa de sosegar sus anhelos de grandes espectaculos. “El naci-
miento de una nacion” es la pelicula que ha producido hasta hoy mas
dincro en la industria cinematografica. Pero no para Griffith, que, po-
bre, “declasé”’, ampliamente superado por los que fueran sus ayu-
dantes, no supo o no pudo retirarse a tempo. Y después de “Las

penas del digble” y de “Tambores de amor” y de “La batalla de los
sexos'’, fué ““Abroham Linco!ln” — segin el eritico Potamkin, “'crénica de
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un bebedor de agua, obra de teatro inteligente llevada a la pantalia
y reducida a lo impotencia por un director sin discernimiento y un mal
poeta” — y “The struggle”, pelicula que sus distribuidores no se ani-
maron a estrenar en Buenos Aires. ..

No hubiéramos querido recordar, asi, en Cinegraf, y menos en este
Primer Plano, o David W. Griffith. Hubiéramos querido recordario
siempre solamente como al autor de “Pimpollos rotes” y “Huérfanas de
la tempestad”; como al artista que supo regalarnos con el arte mara-
villoso de Lillian Gsh. Gritfith, aunque en su precariedad de hoy sea
indiferente y despreciativo o esa historia, pasara a la que el cine-
matégrato esta creando como el arte de la época. Pero, jqué, arte!
Mo lo quiere asi el viejo y agotado maestro: “Cuando la cinemato-
gratia haya creado algo comparable con los dramas de Euripides o con
\as obras de Homero, ¢ Shakespeare, o Ibsen, con la misica de Haendel,
o de Bach, llamémosle crte a esto que ahora es un simple entreteni-
micnto. ... jpero no antes!” Es el hombre de los primeros dias del
cine el que habla; el que por su gusto perpetré “Intolerancia”, y por
el de otros “Tambores de amor”. Su ideal del cine esta perfectamente
definido a lo largo de toda su carrera. Pero no es ya el ideal del cine-
matégrafo de hoy. “Griffith no es mas nuestro contemporaneo™ dice
Margadonna, uno de sus comentaristas, El olvidado de los industriales
a quienes engrandeciera no se atreveria, no sentiria  muchas de las
cbras que, pese a! cataclismo de! hablado, estan haciendo renacer
el cine.

Si Griffith no hiciera de la conservacion de una pelicula una cuestion
puramente fisica, y si las peliculas tuvieran compiladores y jueces ca-
pacitados y respetuosos, éstas serian las horas en que podria presentarse
al cinematégrafo coms el mas alto arte de este siglo. A pesar de ser
un arte que rec.én se esta creando, y para el cual, de no mediar los
mercenarios, Euripides, Homero, Shokespeare, Haendel y Bach habrian

a dado lo mejor de si m'smos apenas hubiesen captado su esencia. Pero
que de no sentirla, respetandola, hubieran admiredo a los que los
cultivaban. Triste el despecho del viejo maestro que se aunc al im-
posible actual de su vieja ambicidn,
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