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LAS NOTABLES

HERTA THIELE
en “Anna y Elisabeth”

IENE esta Herta Thiele ese algo in-

definido y misterioso de la adolescen-
cia constrefiida en si misma. Ni una sola
linea bella u armoniosa en el rostro, ni
un rasgo acabado. Y hasta la hosquedad
reconcentrada como de infancia sin ale-
gria, le da un tono lejano y temeroso a
los ojos. Boca sin risa, mejillas sin co-
lor. Y en todo el cuerpo menudo, en los
brazos languidos, en las manos absortas,
una como pesadez de miedo. Para una
historia germana, le vendria bien a esta
actriz el nombre carifioso de Herta Po-
quitacosa. Y, sin embargo, de esta po-
quita cosa fisica y espiritual surge una
actriz enorme, de medios absolutamente
personales. De esa su lristeza reconcen-
trada en timidez — que en “Internado de
sefioritas” se emociona hasta las lagrimas
por una reprimenda o una caricia de la
maestra — surge una admirable actriz
que encuentra, de pronto. en un “travesti’
masculino. la libertad de su ser. Heita
Thiele. nifia, es una nina mas, con una
gran vida imaginativa contenida de mie-
do. Pero Herta Thiele representando en
el teatro del Internado, tal vez el galan
romantico del suefio edndido, es la actriz
lograda y encontrada de su verdadera
personalidad. Afuera el miedo cerval, y
la pena del no poder ser. Lejos también
el peso de otro ser que la llena todos sus
recodos psiquicos y le cohibe todas sus
manifestaciones sentimentales. Asi la he-
mos vuelto a ver, un instante tan sélo,
en “Anna y Elisabeth”, buscando en el jo-
ven aldeano una defensa contra el mis-
terio y la tensién psiquica y el dominio
extraiio que la van colmando, cercando,
reduciendo a un jueuete. Esta Anna hu-
milde, empavorecida ante lo que no se
comprende, incrédula de si. crédula del
poder de Dios, tiembla por el misterin
incomprensible, pero mas por el peligro
cierto que la rodea. Quiere ser ella, sim-
ple mujer: no mas. Y huye. Lo mismo
cuando tras la oraciéon angustiada y tre-
mante ve regresar a la vida al hermano,
que cuando, ante sus ojos estupefactos,
ve alzarse y caminar a la paralitica. Mie-
do, miedo siempre. Miedo de su poquita
cosa ante el gran misterio incognoscible,
y ante la cercania cierta de los demas
seres. Miedo para recostarlo en el cora-
zon del muchacho simple, tras la libera-
cién de una pesadilla larga. Herta Thiele,
adolescente sin formas logradas, ojos y
grito despavoridos, ternura sin cauce. S6-
lo promesa para cuajar manana. Esta ni-
fia actriz en la pantalla tiene que libe-
rarse todavia de la presencia dominadora
e imperiosa de otra, de Dorothea Wieck.

INTERPRETACIONES DEL MES

DOUGLAS MONTGOMERY en Y ahora, éiqué?”
Ll‘: viene bien. a este recién llegado al cinematogralo. su figura perseguida vy

acobiada, su derrota fisica, seguramente mdis estud’o que verdad. Y le viene
bien ese rostro de fiebre y de sufrimiento, para sus ojos huidos y su temprana
desesperanza. Porque asi se acerca a la tela, al lado de la naturaleza sana y del
impetu un poco sensual de tantos galanes, una expresion que Borzage necesitaba
imprescindiblemente para el poema del anhelo que es su altima pelicula: Y
ahora, ;qu2?” En la ficcién jocunda de algunas vidas cinematograficas para la
naturaleza abierta. el mar y el deporte. para el instinto y la materia, surge este
aclor poniendo una nota personal que tiene su par mas avejentado, mas maduro, en
Kriiger. Nota, acento personal, que va persiguiendo a través de ensuefios, como
vn nuevo pescador de sombras, la siempre inasible ilusion anticipada de fracaso
por esa incapacidad de la lucha contra la corriente, caracteristica de la abulia y
de la meditacion contemplativa. No importa para esta meta de fracaso un éxito
parcial, porque el suefio sigue la bisqueda de otro sueiio:; al anhelo a medias
logrado, ct-o anhelo lejano. Y no importa tampoco la breve reaccion de la vo-
luntad, y hasta la fiereza momentanea de la decision. Sobre este Douglas Mont-
gomery, al lado de Katharine Hepburn o de Margaret Sullavan, va corriendo pa-
reja la derrota. Hasta qué punto se alia esa verdad fisica con la expre-
sién, en este actor, es dificil precisar sin otras referencias de estilo in-
terpreta’ivo. Pero nos manejamos con elementos escasos y es forzoso aco-
modarse a ellos. Y sélo puede decirse que Borzage no podia elegir, para esa
nicbla algodonosa que son sus poemas, para ese peso de realidad lirica que
son sus cantos cinematograficos, intérprete mas cabal que este joven actor, todo
él un poco de niebla sutil de pensamiento y peso de lirismo para la marcha, y
fativa precoz para el esfuerzo. A veces, un atolondramiento, como de animal per-
seonido. A veces, también, una total inadaptacién que se prende férreamente, deses-
peradamente, de una mano, de un soporte cualquiera. Y unos ojos no tristes, no
despavoridos, sino sumidos. Para este actor, como para su altimo director, so-
bran las palabras y molestan hasta las imprescindibles. Es lo que no se acaba de
entender cuando se aplica al cinematografo la mentalidad del eritico de tealro.

GEORGE ARLISS en “La casa de los Rothschild”
OMO va'or de expresion George Arliss cuenta, como lantos otros actores veni-
dos del teatro, con elementos personales y genéricos al mismo tiempo: una

comprension del personaje, a fuerza de estudio minucioso del cardcter y de sus

reacc’ones: un arsenal de gestos y actitudes que condicen exactamente con la psi-
cologia del “rol”, y ura téenica de la palabra hablada — verdadera didactica del
buen decir, que valoriza extraordinariamente cualquier trabajo en la tela, si
hav que hablar mucho mis que expresar. Como Arliss, tienen el prestigio de esa
didictica (live Brook. Herbert Marshall. Colman, entre los hombres. Y de ahi
que el espectador del cine se rinda una vez mas ante Arliss, en un parlamente
cuya fuerza esencial no finca en la pura imagen cinematogrifica, sino en el idio-
ma vertido con toda una gama de matices, hasta los mas sutiles. Alguna vez se
endrd que realizar este estudio extra de la fonética aplicada al arte nuevo, y ser-
vird como “test” de investigacién el propio George Arliss. Naturalmente, el actor
de “Voltaire” y el intérprete reciente de Nathan Rothschild tiene lo otro a su

servicio; es decir, la téenica del teatro con una ligera adaptacion de medios. Y

t'ene la habilidad de la eleccién del tipo, con aquella vieja preocupacion de Di-

derot por “le phisique du role™, elemento vital para el tealro que supervive cuan

do el teatro reside en el juego externo de los personajes. Si Arliss incluyera en su
saleria de figuras, mafiana o pasado. una biografia cinematografica de Pasteur,

;qué acaeceria, sino un desastre? Véase, pues, la inconsistencia del valor inter-

pretativo — en cuanto al cine de este actor, que liene el mismo gesto simiesco

para darnos un Voltaire todo espiritu, v un Rothschild todo materia vil. El mismo
sesto simiesco para la sutileza que para la bastedad de una impresion fisica -

miedo, soberbia, avaricia. venganza, — sin que el animo trascienda nunca mas
alla del visaje ensayado pacientemente. El valor primario de una tarea cinemato-
oraf'ca de Arliss se disimula con el lenguaje. Esto es todo para él. Pero es por
actores como él que el cinematégrafo se esclaviza a la novela, al relato o a la
version histérica mas o menos libre. aunque siempre realista, directa, superficial.

Su esfuerzo de ahora, en el judio Rothschild, no ha podido ser mas facil y mas

remunerador para su prestigio teatral. No agrega nada a su arte de las tablas y

a esa leccion de perfecto inglés literario que brinda gratuitamente, como com-

peasacion de sus ausencias cinematogrificas, a los que van al cine a oir
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