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L estreno tumultuoso de “Extasis”, entre nosotros — tumulto tipicamen- \
te criollo de cancha de football, originado por el fastidio de los que, ya
llegado el verano, creyeron en un traslado de los teatruchos de 25 de
Mayo, a la calle Lavalle, encontrandose con una cinta mucho mas limpia que
tantisimas norteamericanas, calificadas como familiares por la pretendida
censura local, — no fué un estreno accidentado por su categoria artisti-
ca, sino por la sensacion creada previamente con las etiquetas restrictivas,

que el pablico esti'a siempre entender al revés.

Las protestas no se repitieron en los dias siguientes al estreno. Y es que
se habia operado un previsto proceso psicolégico. Las carteleras anunciaban
un film “dnicamente para caballeros y seforas de alta cultura”, caballeros
y seioras que al decidirse a trasponer el umbral de la sala estaban inhabi-

litados tacitamente para manifestar en alta voz su disconformidad, so pena (BT Y B T e
de dejar trasiucirse una disminucion de esa cultura reclamada, o algo asi
como una intrusion en la sala, El auditorio de “Extasis” se obligaba, pues, a
ser respetuoso. Y quiza lo hubiera sido, puesto en trance, el que protesto
“iHallelujah!” en Maor del Plata, el que no quiso tolerar “La dltima car- e - et a1
cajada” en el Alvear, cuando esta obra clasica del cine fué exhibida entre ) = e
una comedia bufa y un vodevil disparatado a las cinco y media de un do-
mingo, sin previo aviso; posiblemente se hubiera conseguido el respeto de Ana 11 Neviembre, 1934 Nim. 32
quienes silbaron e hicieron fiesta de analfabetismo al presentarse “Cazado-
res de almas”, en e! Grand Splendid. Y en “Acero”, y en “De sabado a do-
mingo”, del mismo Machaty, y en cuanta pelicula se ha salido del trillado
camino, tres de una preocupacion estética,

Esa preocupacion es el sello impreso por Machaty a “Extasis”, y la causa
de sus equivocaciones en el curso de la pelicula. En las palabras que
nuestro colaborador Roberto Moro pronuncié desde el microfono de! Petit
Splendid al ofrecer Cinegraf una exhibicién previa para un grupo de artis-
tas amigos, sostenia el riesgo de la transicion brusca que una cinta seme-
jante establece comparada con la generalidad de los que se presentan. En
un momento de desorientacion para el arte cinematografico como el actual,

contrasta violentamente la presencia de una pelicula que es toda una en- CARLOS ALBERTO PESSANO, directer
tusiosta defensa personal — discutible mas aln por su aislamien- :
to, — al verdadero caracter de ese arte, desfigurado por capricho

industrial y no por capricho de su piblico. Gustav Machaty, el director,
pone en practica ese eterno reclamo de los que piden desde las columnas de
la critica o desde la sobremesa, la reintegracién del cine a su esencia. Por-
que aunque los productores atiborren de dialogos sus cintas, el cine sigue
teniéndola, personal y mas rica que la que quieren chora imponerle, la
conserva en e} retraso impuesto y espera que se vuelva o ella para magnifi-
car el espectaculo. Si las peliculas se hicieran para ver antes que para oir, la
depuracién consiguiente quiteria @ ensayos como el citado su dureza
de ritmo, su preciosismo algo excesivo. Es necesario reparar que el direc-
tor checoeslovaco, para sortear el dialogo, se ve obligado a deta!lar mas
la accién, a fin de hacerla comprensible, con el “ra’enti” consiguiente. El
estar operando con simbolos, el estar afanandose por filigranas expresivas en
el desarrollo de un conflicto psicoldgico, el propasito firme de va'erse de
medios puramente cinematograficos, hace del trabajo una bizarria, una per-
secucion ansiosa y desigual del “desideratum”. Por eso, ol lado de escenas
magistrales, nunca conseguidas hasta hoy, como la de la sinfonia simbalica
al trabajo y a la vida, resulten equivocadas y chatas otras, como les de una
carrera en auto, un suicidio y una despedida. La condicién de obra germana
de “Extasis”, las caracteristicas raciales, vienen en este punto a establecer
diferencias desfavorables a primera vista para el realizador.

No se puede considerar el trabajo de éste mediante el cartabdn que se
usa para juzgar una comedia trivial, galana y entretenida. Tampoco como
el empefio por hacer obra profunda, obra de profundidad animica, dentro
de un clima morboso. — El tema, a este respecto, no da para ello. — Si
el juicio se conduce por alli, pecara por injusto e incomprensivo.

Hace unos anos, una pelicula como “Extasis’ no hubiera llamado la aten-
cion como ahora. Y es que entonces se hacian peliculas cinematograficas.
Pero en los actucles momentos, un espectaculo cuyas fallas no aventajon a
sus méritos como el de Machaty, y que en cambio esta hablado en lenguaje
cinematografico — porque esta mas cerca del cine “Extasis” que "Viva
Villa”, — resulta un oasis para los que estan desconformes, a justo titulo con
la produccion de hoy.

Es que flota durante la proyeccién el calor de la obra de arte, alcanzada
plenamente con intermitencias. Hay un regalo de estética, una oportunidad
de gustar plasticidad y ritmo en la pontal'a. Hay una manifestacién pode-
rosa de la existencia del cine como arte propio. Cinegraf destacd, antes que
n‘nguna otra publicacion en Buenos Aires, el valor de "Extasis”, porque es
con obras como esa, como “Acero”, como “Fueros humanos”, que debe
gbrirce surcos lo produccion, asi no cuente en primer momento con el apo-
yo de la masa indiferente a lo que no la toque directamente. “Extasis” no es
solamente una pelicula para espectadores de gusto por las cosas de arte, si-
no una demostracion de que, reducido el preciosismo, distinto el tema, es por
esas calles de lo expresion visual por donde debe ir, como antes iba, el ci-
nematégrafo para librar @ su piblico de la monotonia abrumadora de! par-
lante desmedido.
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