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PRIMER PLANO

emos oido hablar a menudo durante el afo que pasé, sobre la deca-
dencia de! cinematdgrafo.

—Nos engaiamos con los mejores nombres de artistas, ensalzados
hasta las cumbres por los anuncios, segun los cuales todo es siempre “lo
mas”, Y luego mos muestran cintas inapropiadas para sus precios y, lo que
es peor, con nuestras estrellas favoritas malogradas.

—Tal como se presentan hoy los peliculas — escichase mas alla —
resulta imposible decir “esta noche voy a ver buen cinematografo”. Las
mejores cintas parece que fracasan y las que no consiguen un éxito for-
midable desaparecen a los pocos dias.

Y, o pesar de eso, dicen las estadisticas que en Buenos Aires se estre-
. nan mas producciones que en cualquier gran capital. Se estrena, en reali-

dad, con exceso y de todo. En cantidades que abastecerian de novedades
a una semana de triple nimero de dias.
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Constituyen el espectaculo, como se sabe, cintas producidas en serie para s T T T T T o 3
| satisfacer las reclamac‘ones de la programacion cotidiana en todo el mun-
e do. Preside su rea'izocion el espiritu coutamente comercial de especular
sobre los elementos de éxito que hicieron la potencia del cinematograto.
Seria irrisorio pretender que los productores entendieran hoy que la buena

suerte puede acompaiiar a temas dramaticos diferentes a los que, alguna ot e R e e B W g A S

vez, hace muchisimos afos, los enriquecieron o hicieron la fortuna de un
colega desde entonces envidiado. ‘ Afio 111 Diciembre, 1934 Nim. 33

Pero, ¢y las peliculas que no se editan en serie y en cuya realizacion
vuelcan las compaiias sus mejores elementos artisticos y financieros? Légice
fuera que, en compensacion a la monotonia de los temas de la produccion
“standard”’, exaltasen en cada caso la riqueza expresiva del cine, la fuerza
ilimitada de sus medios, la originalidad que cuadra a un arte moderno.
Pero no. Las mismas preocupaciones de malograr el negocio — y cuando
se estrena lo cinta de lo Gnico que se habla es de arte,—la ronda inva-
riable a las razones sentimentales de costumbre, se trasladan a esos films
que debieran ser el crédito de cada compaiia, por su condicion de obras
macizas, atrincheradas de aciertos y hallazgos para la mas inexorable de
las criticas. Como en las otras, a cargo de figuras de menor cuantia, rue-
dan en éstas intérpretes, directores, musicos, decoradores de primerisima
linea, aniquilados por el tema, por el convencionalismo y por el afan de
mendigar el eplauso del puablico.

Y cuando las produccicnes asi viciodas se desmoronan, no se cambiara
el espiritu, sino la forma. Y las cintas no seran mas mudas, sino habladas.
Y no se hara cine, sing teatro. Porque no es el caso de hacer una cosa
u otra; no es el caso de mantenerse fiel a una idea artistica, sino que se
trata de hacer dinero. Cine o teatro. Cine y teatro. Color, Y olor. Cual-
quier cosa, menos espiritu.

CARLOS ALBERTO PESSANO, director

emos presentado el aspecto sombrio del espectaculo entre nosotros.
Equivaldria, o primera vista, a su bancarrota. Mas no en vano se hizo
un arte magnifico de lo que fuera en principio insospechado entrete-
nimiento. Y los desaciertos industriales, por mayores que sean, no pueden
atentar contra una conquista que, al final, permanece intacta y mejorada.

Seria el caso de pensar como engafio tras engaio, fracaso tras fracaso,
las salas no se hubieran vaciado, Torpemente concebidas, sin embargo, pre-
destinadas casi a la “débacle”, encuentran las peliculas en una reproduc-
cién de ambiente, en el esmero de un creador de "interiores”, en la maes-
tria de un fotégrafo, en el guste de un modisto, en la belleza de un pai-
saje, en el exotismo de un lugar, la siempre posible defensa.

Los incalculab'es recursos del cinematografo estan siempre listos para el
socorra. Y algo, que no es posible encontrar sino en la pantalla, neutraliza
al cabo, salvo en caso de noches inaguantables, como hemos tenido varias
este ano, la jerigonza de los intérpretes, la falsedad de laos situaciones y
la preponderancia de un intérprete, Es rara la pelicula en la cual el es-
pectador atento no pueda anotar varios detalles interesantes, signos de la
vida moderna en el retrato de un medio social, aspectos de la moda, trans-
formaciones colectivas. Nada como el cinematégrafo pone tan a lo vivo
la realidad actual, mezclandola con sus banales anécdotas corrientes. Pa-
ginas mas adelante, comenzamos a publicar, a proposito, una sintesis gra-
fica de las incursiones del cine en todas las actividades. Y esto sucede en
un gran nimero de peliculas. Pero, apenas un director de talento filtra su
arte en algin trabajo que se le encomendara, apenas hay de por medo
una preocupacion de hacer algo mas que otra cinta, elévase el cine hacia
alturas que ningin espectaculo moderno puede ahora tocar. Llevado por
un Borzage, por un Lubitsch, un Duvivier, un van Dyke, un Le Roy, un Capra,
un Pabst, un Baroncelli, un Boleslavsky, un Farkas o un Sternberg, el film

L cobra una altisima categoria. Y esta es su fuerza y lo esperanza de la
superacion. Una fuerza que se une a la que, de por si, constituye el gran
mundo de los dibujos animados, la absorcién de los grandes momentos que
constituyen los noticieros, y las cintas de divulgacion de toda suerte.

En conjunto, puede considerarse la de 1934 una temporada pobre, pero

- no hay posibilidad de hablar ante ella de la decadencia del cine. Un arte
que soporta airosamente un arbitrario y desmedido cambio como el del
parlante, sin control artistico, que gira con los argumentos de los dias
iniciales de la industria, que resiste al cimulo de intereses creados inheren-
tes @ un enorme comercio y logra presentar las producciones que en las si-
guientes paginas se enumeran, es un arte en todo su esplendor y cobijo
las mas halagiiefios esperanzas.
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