LUIS ABASCAL

LA DEFENSA DEL TEATRO POR LOS "“INDEPENDIENTES,

O ha tenido muchos visitantes, por cierto — ni curiosos

ni preocupados por estas cosas, — la magnifica muestra
de escenografia moderna presentada por Antén Giulio Bra-
caglia en el Palais de Glace, y de la cual ofrecemos varias
reproducciones, forzosamente atenuadas en su valor por el
blanco y negro simple de la fotografia. Pero quienes se han
enoltécnica habran podido valo-

acercado a la exposicion es
rar, siquiera sea en sus aspectos esenciales, ese arte de la
presentacion, esa muleta del teatro. ese factor formativo del
clima, que es la escenografia, arte en si de elementos di-
ferentes, pero integrados bajo un conceplo y una norma
propios y que tan cerca se halla ya del
cinematografo; como que, juzgado des-
de ciertos angulos estéticos, puede afir-
marse que del cinematégrafo mismo ex-
trae sugestiones.

Por lo pronto, si la escenografia es
anterior al cine, solo cuando el cine-
matégrafo introduce su pujante indivi-
dualidad estética, y comienza a operar
las imégenes con un sentido alejado de
lo meramente formal y real — de lo
normal, en una palabra; esto es, de
aquello que sélo capta el ojo del hom-
bre, — es que la escenografia adquiere
un valor independiente de la obra mis-
ma, a tal punto que, por (’.jcmpln, el
“Hamlet” de Shakespeare, a través de
Craig o de Reinhardt, es un Hamlet nue-
vo, con sélo las palabras inmortales, y no el alma, y las co-
sas, y el medio que le rodean originariamente. No decimos
escenotéenica — como quiere Bragaglia — porque entonces
empequeniecemos ese arte. La técnica es formalismo. Y el
formalismo de la presentacién escénica no es esencial. Si
Bragaglia abomina de la pintura, y utiliza la luz y da el
color con la luz y la perspectiva con la luz y la sombra
consiguiente: o si impone un decorado “arquitecténico™, por

planos mégicos — que tales son los valores primarios de
su “manera” de presentar, — no iraporta. El, que es artista,

sabe lo deleznable del elemento basico con el que procede.
La escenografia de Bragaglia es una escenografia de ima-
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genes, Nos explicamos. Procede por enfoques de luz. Y esto
e; cinematografia. Prescinde de la materia y yuxtapone la
forma al concepto. Y esto es cinematografia también. Sitia
un clima y lo crea, desde dngulos preconcebidos. Y asi pro-
cede el director cinematografico moderno. En una palabra. La
plastica de Bragaglia no tiene nada que ver con lo que antes de
él y de los grandes escendgrafos era la presentacién escénica
realista, como no tiene mucho que ver con el cinematégrafo el
decorado de un salon por Cedric Gibbons, Si el cinematografo
no es un arle puro, porque razones de diversa indole lo impi-
den. el esfuerzo cinematografico que a ello tiende, hace un  lar-
go tiempo que estda produciendo obras.
Y si el teatro moderno sicue padeciendo
las antiguallas del “vieux theatre”™ del
principio del siglo, animadores y reali-
zadores como Bragaglia también tienden
a ese otro arte—desasido de la obra—
que es, en si, la escenografia. El cine no
prescinde del argumento. Como el esce-
nografo no puede prescindir de la tra-
ma. Y cuando Bragaglia escribe “Si vuo-
le dare aria alla visione cinematografi-
ca; farla respirare in libre atmosfere”
(“Fvoluzione del mimo™) ;qué mis es-
ti diciendo que lo que clamamos por
un cinematografo puro?

El como compaginar la escenografia
segiin el concepto bragagliano, con este
mundo de imdgenes que es el cine-arte,
ya es una cuestion de prueba, de estudio, de elevacion. Se
lo decimos al artista que es Bragaglia. ;Rechazar el teatro?
Es tan torpe como rebajar el cinematégrafo. ;Limpiar al
teatro de moho. rejuvenecerlo? Es el grito desesperado de
Lenormand. Y es la labor de Bragaglia, que no llora, sino
que realiza. Y es la obra de tres o cuatro artistas geniales
del cinematégrafo. Alla, en dia no lejano, todos estos es-
fuerzos confluirdn a una meta. ;Podemos acaso vaticinar qué
nos reserva el color — el eolor amado por Bragaglia amoro-
samente. como si fuera una mujer — a la imagen cinemato-
erifica, al espiritu mismo de este mundo fantastico del cine-

matdgrafo?
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